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El presente articulo se propone debatir sobre las posibilidades y contingencias que manifestaria un
fenébmeno que, durante los Ultimos afios y especialmente durante la pandemia, ha venido

fortaleciéndose paulatinamente: la presencia del teatro (grabado) en los servicios de streaming.

Antecedentes

A finales de la década de los 90 e inicios del 2000 y en plena masificacion del internet, se abrio
un nuevo debate alrededor de las posibilidades que podian ofrecer los avances tecnolégicos en
diversos aspectos de la vida del hombre, incluidos los artisticos. En el afio 2000, por ejemplo, la
revista teatral espafiola Las puertas del drama, se preguntd, por medio de la publicacion de dos
articulos cuél iba a ser el futuro del teatro en su relacion con el internet y la tecnologia en general.

En el primero, “teatro, tiempo y ciberespacio”, el autor, Ignacio Amestoy, afirma:

La emisién del hecho escénico, gracias al desarrollo de las telecomunicaciones, va a
poder hacerse, simultdneamente, desde diferentes espacios, lo mismo que nada
impedird que la recepcion pueda efectuarse desde las mas diversas localizaciones.
Logicamente, estamos hablando de las posibilidades que va a ofrecer Internet con la
implantacion del cable y la banda ancha, y la consecuente generalizacion de la formula
de WebTV (Internet a través del televisor) (Amestoy, 2000, p.10).

En complemento, el autor del segundo articulo “Del teatro que viene”, Jorge Urrutia plantea:

Supongo que el teatro, de no convertirse en una practica de fusion televisiva, no puede
sino constituirse en espectaculo marginal. Y esto dicho en el mejor de los sentidos
posibles y sin ninguna lamentacién. La sociedad parece caminar hacia la formacion de
individualidades iguales las unas a las otras, frente al viejo concepto de hombre-masa
(Urrutia, 2000, p.15).

Si bien las afirmaciones de ambos autores parecen plausibles (y bastante acertadas considerando
que fueron escritas hace méas de dos décadas), una lectura de estos parrafos en el 2019 nos hubiera
dado la sensacidn de que, si bien hay algunas manifestaciones concretas de estas transformaciones,
el campo de las artes escénicas aun se encontraba lejos de esta relacion tan estrecha con la
tecnologia. Sin embargo, la pandemia ha acelerado muchos de estos procesos que ya se estaban

produciendo paulatinamente.



En el caso del Perd, no fue necesario demasiado tiempo para que desde abril y mayo del 2020 se
comiencen a anunciar las primeras “obras virtuales” por Zoom, Y outube o Joinus. Si bien se habia
perdido el aspecto fisico de cuerpo presente tanto en el actor como en el espectador, este tipo de
propuestas se siguieron llevando a cabo por la necesidad de la comunidad artistica por subsistir
ante la inesperada cuarentena y porque, a pesar de todo, el aspecto de “el vivo en directo” se

mantenia y marcaba un diferencial con ver cualquier otro contenido audiovisual en casa.

Sin embargo, también fue cuestion de algunas semanas mas para que, en junio de 2020, una
empresa como Los Productores optara por una nueva modalidad: ofrecer en alquiler una obra ya
grabada anteriormente. Si deseabas, podias ver la versién musical de Pantaledn y las visitadoras
estrenada en el 2019 por medio de la plataforma Movistar Play por un costo de 20 soles. Siguiendo
esta linea, el mismo Movistar opta poco después por lanzar el programa Resiste Teatro, en el que
se transmitian obras teatrales no solo ya grabadas, sino que especialmente hechas para television.
No obstante, si bien este tipo de difusion se utilizé como alternativa de consumo de artes escénicas
digitalizadas en nuestro pais, esta es una practica que ya existe y se ejercita desde hace algunos

afios en otros lados del mundo con una oferta mucho mayor.

Muestra de esto, es la plataforma Teatrix, la cual, al estilo de Netflix, por una suscripcién mensual,
ofrece un catdlogo variado de teatro argentino no solo contemporaneo, sino también “antiguo”
(entiéndase de los afios 80 y 90, cuando recién se comenzaba a tener acceso masivo a las camaras
de video). Lejos de aparecer como una alternativa durante la pandemia, Teatrix existe desde el
2015 y se ha ido modernizando y haciendo un doble ejercicio: rescatar obras antiguas del teatro
argentino y, en complemento, estrenar obras contemporaneas exclusivas para la plataforma.
Adicionalmente, desde hace algun tiempo, también pueden encontrarse propuestas de otros paises

como México, Espafia y Estados Unidos.

En complemento, y al otro lado del mundo, debe también mencionarse el lanzamiento del servicio
de streaming National Theather at Home, creado por el Teatro Nacional de Inglaterra 'y en el que
se ofrece un catalogo con distintas obras producidas por esta institucion y grabadas con un nivel

audiovisual de alta calidad.



Cabe resaltar que este tipo de iniciativa no se produce al 100 % durante la cuarentena. El Teatro
Nacional inglés ya contaba con una modalidad de difusion audiovisual previa que le habia
permitido ganar experiencia en este campo. Anteriormente, habia logrado difundir algunas de sus
obras en distintos cines a nivel mundial. En el Perd, por ejemplo, podian verse por medio de la

cadena de cines UVK.

De igual modo, no debe ignorarse, por ejemplo, el estreno de la grabacion del musical Hamilton
de Lin Manuel Miranda en la plataforma Disney+: este, a pesar de ser un caso que puede
considerarse atipico o especial, confirma el innegable acercamiento entre las artes escénicas y el
streaming por medio ya no de adaptaciones cinematograficas, sino de grabaciones directas con

alto nivel de produccion.

Asi, en este contexto en el que el teatro presencial esta en un proceso de recuperacion y en el que
los aforos continGan limitados, creemos que vale la pena reflexionar sobre este fendmeno
relativamente nuevo y sobre las posibilidades que pueden traer tanto en sus respectivos campos
(el de las artes escénicas y el audiovisual) como para los individuos implicados alrededor de este:
los artisticas, directores, técnicos y, especialmente, el publico, tanto aficionado como

especializado o académico.

Para esto, haremos un analisis comparativo de las dos mencionadas plataformas con el teatro
presencial desde una perspectiva local, es decir, desde la mirada de un hipotético espectador

peruano aficionado a las artes escénicas que esta superando una pandemia.

Antes de iniciar, nos parece importante mencionar que dejaremos de lado cualquier posible debate
tedrico ya que, apoyados en la definicion de teatro que propone Jorge Dubatti, descartamos que
cualquier video, por mas calidad que posea, pueda ser considerado teatro del algln tipo: estos son,
en todo caso, material ligado directamente a un acontecimiento teatral ya acaecido. Establecemos,
por tanto, que parte de nuestro objeto de estudio es de caracter audiovisual digital, pero que,

innegablemente, tiene una relacion directa con esta manifestacion del arte escénico.

Cuestiones précticas y sus implicancias: precios y accesibilidad



En primer lugar, pongamos sobre la mesa datos objetivos que podrian proporcionarnos algunas
reflexiones primarias. A inicios de octubre del 2021, una suscripcion mensual para la plataforma
Teatrix tenia un costo de 8 dodlares (casi 35 soles), mientras que el acceso para el mismo periodo
de tiempo en National Theatre poseia un cargo de 13 dolares (poco méas de 55 soles). En ambas
plataformas, sin embargo, habia opciones para reducir estos costos: la compafiia inglesa posee un
abonamiento de 12 meses por el precio de 10, mientras que la pagina argentina daba acceso a

descuentos con determinadas marcas de tarjetas de crédito.

Sin embargo, incluso sin estos descuentos, ambos precios, 35 y 55 soles, resaltan por dos
caracteristicas: estan dentro del estandar de los costos de los servicios de streaming convencionales
como Netflix, Amazon Video o HBO Max y, lo méas importante, a nivel de volumen, son servicios
mucho mas baratos que el teatro convencional. 35 y 55 soles es justamente un intervalo comun al
momento de buscar una entrada de teatro del circuito hegemdnico limefio; en contraposicion,
Teatrix y National Theatre ofrecen por este mismo precio el acceso a decenas de obras (quiza

cientos en el caso del portal argentino).

Asi, hay una clara desventaja para los proyectos locales presenciales contra estos servicios en
términos econdémicos. Si bien muchas veces el espectador acude al teatro por tener este
componente de convivio y cuerpo presente, sin duda hay otro grupo que también opta por este por
su contenido: apela a que lo que se hecha en falta en el cine mainstream y la televisién (la falta de
originalidad y profundidad) quiza pueda encontrarse en las puestas en escena grabadas del teatro
inglés o argentino. Especialmente ahora, cuando ain no salimos completamente de la pandemia,
y buena parte de la poblacién ain opta por no visitar espacios publicos concurridos, estas

plataformas digitales parecen opciones bastante fuertes como medida suplementaria.

La barrera del idioma y la importancia del subtitulo

Otro factor relevante de estas plataformas frente a sus contraposiciones presenciales esta
relacionada a los sentidos. Al estar depositado en un recipiente digital, las grabaciones de teatro
no solo tienen la caracteristica (que puede ponderarse positiva o negativa) de pausar, retroceder y
avanzar el video, sino, también la del control cuestiones basicas como el volumen y, en la mayoria

de los casos, para ambas plataformas, la de activar la opcion de subtitulos.



Para el caso de National Theatre, todos los subtitulos disponibles estan en el idioma original de las
obras, el inglés, y estdn enfocados en ayudar a las personas con alguna discapacidad auditiva. En
el caso de Teatrix, se da la misma situacion con el agregado de que, en el caso de las obras del

circuito de Broadway disponibles en la plataforma, estas poseen una traduccion al espafiol.

En este sentido, nuevamente estas plataformas muestran una ventaja sobre el teatro real al dar
opciones para comunidades con alguna discapacidad auditiva o visual. Adicionalmente, mas alla
de estos factores, los subtitulos, ya sean los traducidos o los directos del inglés, le permiten al
espectador que no tenga un dominio completo de este idioma poder acceder a estas obras que, en

otra circunstancia, no le serian posibles consumir.

Cuestiones técnicas: la pérdida de la libertad de la mirada

Hasta este momento, hemos visto como, en una primera instancia, estas plataformas digitales
poseen determinadas ventajas sobre el teatro. Sin embargo, mas alla de la perdida de la interaccion
directa y el cuerpo vivo, hay una serie de factores que también se perderan cuando una obra es

grabada para ser distribuida.

Con més de un siglo de existencia, el cine ha sabido explotar sus caracteristicas hasta crear un
lenguaje propio tanto para la creacion como para su consumo. Si nos centramos Unicamente en el
aspecto de las posibilidades que ofrece una camara pueden nombrarse distintas posibilidades para
crear una escena: desde el uso de los planos picados y contrapicados para mostrar jerarquias, los
planos detalle para resaltar la importancia de determinados objetos, los enfoques desde lugares
especificos como maleteras de auto o el simple uso del dron o la grGa para planos panoramicos.
Aqui, incluso, ni siquiera consideramos las infinitas posibilidades que dan los tipos de lentes y

camaras en general para plasmar lo que desea un director de cine.

En contraparte, solo en este aspecto —el uso de la camara—, la mayoria de las producciones de
estas plataformas teatrales tienen limitado el uso de estas al darse la grabacion, en mucho de los
casos, con la presencia de publico. De este modo, los camardgrafos y directores de grabacion no
pueden ejecutar sencillas tomas de seguimiento o subirse al escenario para mostrar un angulo o

elemento especifico.



Asi, en este aspecto, la mayoria de estas obras poseen el mismo formato que los programas
televisivos que difundian el teatro grabado (en el caso del Peru, pueden mencionarse Teatro desde
el teatro y Tercera llamada). La dinamica casi siempre es la misma: hay tres camaras que se
intercalan para crear un minimo efecto cinematografico. Usualmente hay una central que da un
plano general del escenario y los personajes y, en complemento, una a cada lado del escenario que
se encargan de enfocar en planos medios 0 americanos a los personajes al momento de hablar y en
el que se trata de imitar el clasico plano-contraplano de las escenas de conversacion en el cine.
Periddicamente, estas cdmaras podran hacer zoom in o zoom out si quieren capturar alguna

expresion, elemento o detalle importante sobre el escenario.

No obstante, en Teatrix se pueden encontrar obras grabadas en teatros vacios, lo cual le permite al
equipo técnico mayor libertad a la hora de jugar con el lenguaje cinematografico. Muestra de esto
es la obra mexicana El Hilador, la cual juega con el espacio vacio dejado por el publico y agrega,
por ejemplo, elementos de terror que, con un grupo de espectadores presentes, no podria lograrse.
National Theatre at Home tiene una dinamica parecida a la mencionada al momento de grabar con
publico. En todo caso, el diferencial que posee esta plataforma es que poseen camaras de mayor
calidad, probablemente de nivel cinematografico, que terminan plasmando mejor colores,
expresiones y fluidos —sangre, sudor, etc.— en personajes y elementos. Esta politica de alta
inversion se corresponde directamente a las caracteristicas generales de este teatro: usualmente,
no dudan en contratar a actores de fama mundial como Benedict Cumberbatch o Tom Hiddleston

para sus producciones.

Por las caracteristicas mencionadas creemos que, a pesar de que paulatinamente se ha intentado
incrementar la calidad de estas grabaciones a nivel técnico, cualquier espectador de este tipo de
obras pierde una experiencia de gran importancia a la hora de ir al teatro: la libertad de la mirada.
Sabemos que una de las caracteristicas mas importantes de esta disciplina es justamente la
teatralidad, la cual entendemos como la organizacion de la mirada del espectador. Este, si esta de
acuerdo con el pacto ficcional propuesto cuando se da el primer apagon, seguira lo que los
reflectores, gestos y voces le indiquen. No obstante, mientras esto sucede, cualquier persona en el
publico puede reparar en otros detalles durante la obra: ver los rostros de los actores que no estan
hablando, tratar de darle una logica a los objetos sobre el escenario o simplemente ver a las siluetas

no iluminadas cuando una luz aparece.



Todas estas ventajas, lamentablemente, desaparecen al momento de ver cualquier video teatral en
estas plataformas. La cdmara y el director le quitan la libertad al espectador y le dan Gnicamente
una sola forma de ver la obra: es una teatralidad homogeénea que dicta el plano y que esta limitada

por los cuatro lados que forman fisicamente la television u ordenador.

Contingencias insoslayables

Con todo lo expuesto, es claro que, en tan solo un par de afios, el campo del entretenimiento se ha
vuelto mucho méas complejo de analizar y ha diversificado su oferta en distintas posibilidades: en
la coyuntura actual, un aficionado a la ficcion audiovisual ya no solo debe decidir entre el cine, el
streaming y el teatro (alternativas que, de alguna manera, estaban bien delimitadas por sus
caracteristicas), sino que debe evaluar en su decision nuevos eslabones intermedios como el “teatro
virtual”, el teatro grabado y las diversas nuevas plataformas de streaming y contenido en general

que han ido apareciendo durante el ultimo lustro.

No obstante, este fendmeno también trae consigo diversas contingencias que podrian estar en
proceso de manifestarse. En primer lugar, a nivel de espectador aficionado, estas plataformas
ofrecen una variedad de obras internacionales a las que, hace tan solo una década, este tipo de
publico no hubiera tenido acceso sin antes invertir altas sumas de dinero en viajes, alojamientos,
entradas y otros gastos. Si bien cada afio muchas instituciones organizan festivales de teatro e
intentan traer algunas obras internacionales, el volumen nuevamente le favorece grandemente a

las plataformas digitales.

En segundo lugar, a nivel de espectador especializado (entiéndase criticos, profesores, estudiantes
e investigadores), la existencia de estas plataformas abre una serie de posibilidades para la
investigacion en distintos campos como la historiografia y el analisis del discurso siempre en el
marco de las artes escénicas. En general, para que un investigador pueda lograr un aporte en el
mundo académico teatral, debia haber tenido acceso a la obra que se deseaba analizar por medio
de, por lo menos, el guion o, idealmente, por medio de la asistencia a una de las funciones de la
obra. Sin embargo, en el Perd, no siempre se puede tener disponible este tipo de materiales basicos

a causa de la falta de publicaciones teatrales en general.



De este modo, el streaming no solo le permite al espectador académico el acceso a obras que en el
pasado no pudo ver, sino que, con las ya mencionadas herramientas de pausa, retroceso o
subtitulado, el potencial investigador ya no solo se limita a su propia memoria o sus apuntes, sino
que puede analizar el contenido de manera mas profunda al tener un registro audiovisual digital

en las que estan depositados texto y espectaculo.

Finalmente, es necesario mencionar que el streaming tiene por si solo el potencial de cubrir una
de las mayores necesidades en el mundo de las artes escénicas, pero que, lamentablemente, no se
ha visto ejecutada de manera éptima: las videotecas o registros nacionales de teatro. En el Perd,
por ejemplo, no existe una politica de registro digital de obras por lo que cada espectaculo
estrenado cuyo equipo no posea la capacidad de grabacion o publicacion editorial corre el riesgo
de desaparecer de los registros historiograficos de las artes escénicas como ha sucedido desde la
antigua Grecia. Ante la falta de interés del Estado, el streaming teatral puede ser una opcién para
preservar parte del repertorio de espectaculos que se genera cada afio: tan solo Teatrix, por
ejemplo, tiene un segmento llamado “Teatro vintage” en el que las obras, estrenadas en los 90,

poseen la etiqueta de “Teatro recuperado”.

En conclusidn, si bien el streaming teatral beneficiaria al pablico con tendencia al consumo de lo
audiovisual electronico, al investigador teatral, y ayudaria indirectamente a crear un
archivo/videoteca teatral muchas veces ausente en diversos paises, este fendmeno también podria
generar mayor precariedad en las comunidades autonomas de creadores teatrales que, al no contar
con apoyo estatal o privado, no solo no podrian crear este tipo de material sino, también,
comenzarian a competir con un nuevo contenido internacional relacionado a las artes escénicas.
En todo caso, todavia nos queda algunos afios para analizar cbmo este reciente fenémeno tendra
interaccion con los espectadores tanto de cine como de teatro y cOmo estos servicios novedosos

repercuten o influyen en la creacion teatral nacional.
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