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Lucia Lora

Lucia Lora Cuentas
Directora General ENSAD

stimados lectores, como siempre, es para mi un honor y un placer presentar este tercer nimero de

nuestra revista Didlogos, apuntes teatrales. El contenido de esta edicién, estd sobre todo dirigido a

artistas en formacién en artes escénicas, pero también a todo aquel lector que desee acercarse un
poco mas a todo lo que significa el quehacer teatral mas alla de los escenarios, por eso mismo, no pretende mostrar
ninguna verdad absoluta, muy por el contrario, contamos con que las siguientes paginas planteen nuevas dudas y
cuestionamientos que permitan la construccion de las verdades o certezas de cada lector.

Como se ha visto en publicaciones anteriores, |la Ensad se viene preocupando y ocupando de la investi-
gacion artistica, especificamente |a teatral, no extrana por ello que ese sea el espacio en el que se centran los
dos primeros textos de la revista. El primero, de José Antonio Sanchez (Espafia), nos propone tres marcos para
entenderla, todos ellos Gtiles y —desde nuestra perspectiva— acertados. El primer marco aborda la investigacion
dentro del pensamiento y, en ese sentido, reafirma lo que —como institucion y de la mano de Deleuze— creemos
que es el arte: «Una génesis sensible del pensamiento y su expresién creativa». El segundo, enmarca |a investi-
gacion desde un enfoque especifico, que en Ensad entendemos como el posicionamiento del sujeto, es decir, la
consciencia de que todo conocimiento es parcial, de que solo vemos la realidad desde nuestro tiempo y nuestro
espacio, desde nuestra experiencia y nuestras creencias. El tercer y dltimo marco aborda el didlogo entre el search
y el research, que tendria su equivalente en los términos buscar y rebuscar, en este paralelismo el buscar esta mas
relacionado con aquello que impulsa |a practica artistica y el rebuscar con el uso de |a teoria. En el caso de |a Ensad
ese didlogo es el que posibilita la construccidn de objetos artisticos cuya génesis parte de la necesidad de producir,
no solo conocimiento nuevo para la comunidad académica teatral, sino también para la generacion de nuevas
representaciones simbdlicas que desestabilicen aguellos aspectos de |a realidad que hemos normalizado a través
de su constante reproduccion.

En el caso del segundo texto, estamos frente a una entrevista en la que Manuela Infante, destacada directora
y dramaturga chilena, nos acerca a los motivos de su cuestionamiento del textocentrismo y su acercamiento a la
idea de creacion colectiva (de la mano de la compafiia Teatro de Chile) que, en su caso, desembocéd de manera
natural en la desjerarquizacion de los lenguajes escénicos, en el proceso de busqueda y creacion de estructuras
formales que estuvieran intrinsecamente relacionadas con el discurso que como colectivo querian comunicar.
Desde mi perspectiva, la creacion de estas estructuras formales Unicas estaban a un paso de su relacién con la
teoria, ¢ por qué? Porque creo que la manera de pensar el mundo y la realidad, que la teoria propone, no determina
estructuras formales, como si lo hace la dramaturgia, es mas, por el contrario, |a teoria nos obliga a construir desde
la nada, desde el vacio, formas, espacios, tiempos, colores, ritmos que logren decir eso de |a teoria que resuena
en lo mas profundo de nuestras creencias de lo que es el mundo y |a realidad. Ademads, pese a que Manuela se
posiciona lejos de la academia, pues indica que no busca respuestas finales al plantearse preguntas, si estaria cerca
ala Ensad, que es un espacio académico que se piensa en esa misma linea cuando piensa en investigacion.
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Finalmente, antes de abordar los otros temas que ella también pone sobre la mesa, como la equidad de
género, |a raza y la condicién social, como premisas basica para el desarrollo cultural (y desde el cuestionamiento
de la separacidn entre teatro y politica), Manuela nos habla de |la importancia de ser conscientes de nuestras
jerarquias y privilegios, para que situaciones en las que estos son utilizados en detrimento de otros no se repitan.
En esta primera seccién contamos también con un articulo de Luz Marina Rojas Merchdn, docente del drea de
investigacion de nuestra casa de estudios, que en su articulo intenta sistematizar la bisqueda metodoldgica de
investigaciones relacionadas con el rol del cuerpo del actor / actriz {desde |la perspectiva de |a antropologia teatral)
y la construccion de poéticas escénicas que se generan a partir de él.

Los textos que conforman la segunda parte de esta publicacién son entrevistas a artistas de distintas
experiencias escénicas, todas ellas han sido realizadas y procesadas por nuestra editora. El objetivo de esta seccion
es compartir con ustedes la experiencia de cada uno de ellos en sus respectivos espacios formativos y como
su entendimiento de la pedagogia teatral impacta de manera directa en el desarrollo de sus propios procesos
creativos. En cada testimonio se puede apreciar que no existe una sola manera de entender |la pedagogia teatral,
como tampoco existe una sola manera de articularla dentro de los procesos creativos. Abrir este espacio de didlogo
entre todos estos diferentes enfoques pedagdgicos nos permite reafirmarnos en nuestro espiritu de libertad y
busqueda permanente de conocimiento, entendido este como un proceso.

Finalmente, en |a tercera seccion de esta revista les ofrecemos una obra breve que, por su tema y estructura
formal, implica también un proceso de blsqueda, de reflexion y de transgresion de los limites, con lo cual esperamos
haber logrado el objetivo permanente de esta publicacién: desacomodar un poco para cuestionar mucho.
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[§3) El presente texto es una transcripcién editada y aprobada por el autor de la Conferencia magistral que dicta en el marco del Encuentro
Internacional de Investigacion de las Artes Vivas que se llevo a cabo el 2016, del 25 al 29 de octubre, en las cludad de Guadalajara, Jalisco (México),




