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I. FUNDAMENTACION



En los Ultimos veinte anos, hemos asistido a grandes cambios en distintas
dimensiones de las artes escénicas que responden tanto a los aportes de las
discusiones tedricas como al conjunto de experimentaciones en que éstas se
han visto inmersas en si mismas. Hoy es claro que todas las artes han comenzado
a mirarse a si mismas de ofro modo.

Al otorgarle rango universitario, las escuelas y conservatorios de artes en todo el
mundo han comenzado a revisar los planes de estudio y a elaborar nuevas
metodologias para el aprendizaje y la investigaciéon. La ENSAD se siente parte
de este proceso y por eso ha elaborado, a lo largo de un ano de frabajo, un
nuevo plan de estudios. Este plan es resulfado de un intenso trabajo con el
director académico, los jefes de carrera, representantes de los profesores de la
escuela, representantes de los alumnos y la consulta con académicos diversos.

En esta propuesta partimos por sostener que el arte es un lugar de exploracion
de la vida social. El arte, en efecto, se nutre de su época, pero la trasciende en
tanto explora sus contradicciones y sus posibilidades no realizadas. Todo ello lo
realiza a partir de la cuidadosa construccion de una forma y de un conjunto de
simbolos cuyas resonancias se proponen afectar a los espectadores
oblig&ndolos a pensar sobre si mismos y sobre la vida en comun. El arte contrasta
con ofros discursos sociales por su cardcter disidente, vale decir, por una opcion
permanentemente critica de lo existente que amplia nuestro concepto de
realidad y nos hace ver dimensiones de la vida ocultas o desatendidas por las
ideologias existentes. El arte propone nuevas preguntas, pero, al mismo tiempo
es, en si mismo, también una respuesta. En suma, entendemos al arte como una
forma de conocimiento y verdad que habla desde lo finito, desde una
coyuntura especifica, desde una determinada opcion formal pero que
trasciende todo ello para apuntar a una universalidad siempre critica de si
misma.

Al mismo fiempo, proponemos un concepto abierto sobre el teatro y las artes
escénicas que las hace dialogar con todas las demds artes y con el
conocimiento tedrico en general. Partimos de la importancia textual de la
dramaturgia, pero sostenemos el cardcter auténomo que cada puesta en
escena siempre puede desarrollar y proponer. Para nosotros, el teatro es un
ritual, una intensa reunidn de cuerpos presentes. En esta dindmica, el cuerpo del
actor demanda la atencién del cuerpo del espectador dentro un campo
expandido donde se intentan promover didlogos diversos. El teatro
problematiza las maneras en la que hemos sido constituidos como sujetos y las
formas de una organizacion social dada. El teatro las investiga y descubre su



arbitrariedad, vale decir, su condicién siempre abierta y su posibilidad de
cambio y transformacién. Desde la éptica del teatro, la realidad social (y los
cuerpos inmersos en ella) siempre pueden ser ofros. Nos sentimos parte de
aquellas definiciones que sostienen que el teatro es un instante que quiere
frascender su propio instante.

Nuestra opcién formativa es absolutamente escénica pero no por ello deja de
estar abierta hacia lo integral e interdisciplinario. Sostenemos que el teatro es
un arte vivo y que aquello que no se cuestiona queda fosilizado en el tiempo.
Nos ha interesado, por tanto, actualizar nuestros enfoques y abrir el campo
hacia nuevos espacios oficiales y no oficiales. Creemos que este plan amplia la
formacion que ofrecemos, activa nuevos intereses de investigacion
académica, enriquece nuestras discusiones internas y colocard a nuestra
Escuela a la par de otras en América Latina.

Esta propuesta busca que las aulas de clase se conviertan en espacios de
experimentacion e investigacion con el objetivo de desarrollar estrategias
metodoldgicas para la creacion y ensenanza en las artes escénicas. Esta
metodologia se caracterizard por ser abierta, activa-participativa, flexible,
divergente, rigurosa y metacognitiva a fin de permitir al estudiante formarse
como un creador y/o docente capaz de comprender sus procesos de
composicidon y/o ensenanza; manteniendo la apertura a los diferentes métodos
y técnicas de las disciplinas artisticas y a las corrientes pedagdgicas
contempordneas propiciando una mirada holistica, intercultural e innovadora
de las artes escénicas.

Para Hegel el arte es la aparicion fenoménica del espiritu; en su vision esto quiere
decir que le atribuye al arte la contemplaciéon y el deleite como dos de sus
funciones bdsicas. Por su lado, W. Benjamin redefine el arte a partir de un
cambio en el modo de produccién econdmica, en consecuencia, el arte tiene
que ver mds bien con un entretejimiento especifico del tiempo y el espacio. Es
decir, para Benjamin, la obra de arte sucede cuando el objeto abandona su
funcioén ritual y evoluciona hacia una funcidn de exhibicion o funcidn social que
le permite al hombre autorrepresentarse en relacién al mundo y al mismo tiempo
compartir esa autorrepresentacién con otros hombres. Sin embargo, desde Ia
perspectiva de Adorno el acto de creacion es lo que determina el arte, y la
innovacion es su condicion de posibilidad, en tanto esta Ultima aparezca de la
mano de la resistencia a la enajenacion. Adorno también afirma que el arte del
presente puede servirnos para entender el del pasado, pero no necesariamente
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a la inversa. Por su parte, Nietzsche va un poco mds alld e indica que el arte
radica en la bUsqueda de conocimiento y su capacidad de inventar una nueva
posibilidad de vida.

Todas estas definiciones no solo son correctas, sino también Utiles para pensar el
arte; sin embargo, cuando Ranciere propone una mirada del arte a partir de la
articulacion enfre las maneras de hacer, las formas de visibilidad de esas
maneras de hacer y los modos de pensabilidad de sus relaciones, va mas allé
de tfodo lo antes mencionado ya que desde esta perspectiva se arficula el arte
con la cultura y la sociedad. Segun Danto, cuando habla del «fin del artey,
Ranciere implica la legitimidad de todo aquello que quedd fuera de sus limites,
y en ese punto se articula con lo planteado por Adorno en torno a la innovaciéon
y la resistencia.

En la ENSAD, a partir de una definicién de Deleuze, proponemos que el arte es
una produccién de signos, que se constituye al mismo tiempo en la génesis
sensible del pensamiento expresado de forma creativa. En consecuencia, el
arte para nosotros implica la posibilidad de la autorrepresentaciéon de los sujetos,
como individuos o como parte de la sociedad; y estd determinado por la
produccion de belleza (entendida de una manera amplia), nacida de la
innovacion vy la resistencia; fambién es la busqueda de conocimiento o la
posibilidad de inventar una nueva vida, y ademds de todo lo anterior,
condiciona la posibiidad de generar un pensamiento nuevo a partir de la
construccion de nuevas representaciones simbdlico-poéticas.

El concepto de teatro que proponemos en la ENSAD no es cerrado, sino que
intfegra todo lo que hasta este momento se ha entendido como teatro y, al
mismo tiempo, incluye lo que hasta la modernidad se consideraba al margen
de este. Es por ello que para nosotros el teatro y sus modos de hacer responden
a un tiempo y contexto determinados, los mismos que nos permiten entender
coémo una determinada cultura se percibe a si misma. Es cierto que lo que
entendemos por teatro se ha ido ajustando con el tiempo, sin embargo, nosotros
tampoco somos ajenos a esta variable, por ende asumimos el ajuste ontoldgico
y epistemoldgico de esta definicion que no excluye a ofras definiciones
pertenecientes a una temporalidad pretérita.

Histéricamente el teatro le otorgd a la produccién textual (dramatirgica) el
centro de su naturaleza. Por ello durante siglos el texto dramdtico fue el Unico
productor de sentido. A este fendbmeno se le conoce como «textocentrismon, y
fue el que motivd que se estableciera la diferencia entre el texto dramdtico y la
«traducciony de este al escenario, en ese contexto el término «puesta en
escenan adquirié un lugar otro, subordinado, completamente dependiente del
texto: Para Fediuk el teatro «no era considerado en su cardcter vivo, convivial y
efimero ya que los estudios pretendian apresar, determinar sus formas, de alli
que la obra dramdtica solia ser el objeto predilecton. Con el tiempo, este



fendmeno ha ido cambiando debido a los mismos procesos histéricos. Hoy el
teatro ha volcado su mirada hacia su propia génesis.

La génesis del teatro se encuentra ligada a la ritualidad, a los actos publicos
donde actores y espectadores se constituyen como un todo orgdnico que no
depende, necesariamente, de un texto. A esta comunion Jorge Dubatti la
denomina «convivion, reunidon aurdtica de cuerpos presentes. El teatrdlogo
argentino plantea ademds la necesidad de otras dos instancias para que se dé
la existencia del teatro matriz. Al convivio le adiciona la «expectaciény, que no
es mds que la presencia de la mirada del espectador vy, por Ultimo, la «poiesis
corporaly, es decir, la presencia del cuerpo del actor como un cuerpo vivo,
ejecutante. Noétese la ausencia de la insercién del texto dramdatico en dicha
definiciéon. Por lo tanto, la presencia del cuerpo del actor serd determinante
para la constitucion de lo que denominamos teatro. Este particular no resulta un
hecho aislado, ya que diversos tedricos teatrales centran su mirada en el cuerpo
y su rol articulador del hecho teatral. Asi, José Antonio S&nchez (2007) afirma
que el «teatro en el campo expandidoyn (denominacién que le otorga al teatro
contempordneo) es eminentemente corporal. Asimismo, afirma que: «esto no
quiere decir que el cuerpo sea el principal vehiculo de significacion; incluso
puede ocupar un lugar secundario en cuanto significante, sino que se
encuentra privado de las protecciones de la institucién, el cuerpo del actor se
convierte en Unico soporte material de la representaciony.

Ademds, concebimos al teatro como un medio de produccion simbdlica que
depende de la mirada de un otro (espectador) —tal como lo afirma Dubatti—
para concretar la misma produccién de sentido. En este camino, tal como
afirma Fediuk (2002), el espectador es quien termina de construir mediante su
subjetividad —aunque de forma limitada— la produccién de sentido en el
mismo proceso de expectacion; pero al ser estas subjetividades heterogéneas,
la posibilidad de significacion se multiplica.

Por todo lo antes mencionado concebimos al teafro como una entidad viva
que no pretende construir una visibn de mundo unitaria, cerrada en una
determinada ideologia o sentido, sino que por el contrario, multiplica las
diferencias y eso da como resulfado un teatro heterogéneo, simultdneo, hibrido;
un teafro en el que no prima la subordinacion  entre
representacion/presentacion, y cuyo objetivo ya no es la construccion de
realidades temporalmente diferenciadas de la nuestra, tal como lo afirma
Sdnchez (2007). Por lo tanto, el teatro es un acto vivo y Idico que se sostiene en
la experiencia compartida o, en términos de Dubatti, en el convivio. Al mismo
tiempo Sanchez afirma que: «El mantenimiento de la teatralidad solo puede
depender de la aceptacion de ciertas reglas que todos asumimos
voluntariamente, no para generar una ficcién, sino para generar una situaciony.
Asi también, el espacio escénico dependerd, exclusivamente, de la presencia
del cuerpo en accién y ya no se limitard al privilegio de la presencia de un
edificio teatral: el espacio publico y el privado serdn lugares alternos de
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encuentro. Dubatti menciona que en estos espacios de encuentro se produce
la «poiesisy del teatro con ese su Unica e irrepetible aura.

Elka Fediuk (2012)1 plantea que debe entenderse el teatro en tanto su practica
poética, inmersa en un sistema-ambiente, y siempre intrinsecamente
relacionado con su discurso. Es en la unidn de su discurso y su prdctica poética,
a tfravés de la comunicacion simbdlica, que vemos su concepcion del mundo.
Y esto es, nimds ni menos, aquello que engloba, define y potencia el campo de
estudio del teatro. El teatro que estudiamos y su objeto de estudio estdn
determinados por nuestro conocimiento; no es de extranar entonces que asi
como la manera de adquirir conocimiento se ha ido modificando
histéricamente y las experiencias que nos han nutrido se han transformado en el
tiempo, el conocimiento que determind y determina lo que nos permite pensar
al teatro dentfro de la categoria de cultura, también se haya modificado. La
razon para discutir los limites de la dimensidon epistemoldgica del teatro es la
cuestion central del discurso de la pre modernidad y de la modernidad, aquel
que le puso al teatro los limites dentro los cuales le hemos permitido construirse
y ser estudiado, y dado que estos limites han sido determinados por estos
discursos, si mantenemos el bucle recursivo, no nos serd posible generar
conocimiento nuevo.

Hasta la modernidad, el sujeto se entendia a si mismo como una unidad
identitaria y como un ente esencialmente cognoscente cuya vida tendriq,
ademds, un sentido Ultimo. Fue gracias a esta autorrepresentacidn que nos
colocamos a nosotros mismos como el mdaximo representante de la evolucion
de los seres vivos y a la epistemologia positivista como el Unico medio vdlido
para estudiar y conocer.

Este discurso mediante el cual nos autorrepresentdbamos como identidad
cognoscente se comunicd simbdlicamente mediante diversos modos de
representacion. En el caso del arte, mediante prdcticas poéticas coherentes
con este modo de ver el mundo; en el caso especifico del teatro, estas prdcticas
poéticas discursaron principalmente desde la estructura aristotélica y el estilo
naturalista; los personajes, poseedores de una psicologia que determinaba un
objetivo y las consecuentes acciones para conseguirlo, debian representar un
mundo lo mdas verosimil posible.

Para deslindar con esta relacion supuestamente indivisible, José Antonio
Sdnchez2, en su Teatro en el campo expandido explica que el teatro no fue
considerado arte hasta principios del siglo XX. Antes se hablaba de arte
dramatico, es decir, el del dramaturgo llevado a escena. El explica que, como

1 Fediuk, E. (2010). «Teatro, conocimiento y comunicacion». Revista Celcit. 19, (37-38) 144-166.

2 Sanchez, José Antonio (2007). «El teatro expandido». Quaderns potatilis, Barcelona, N° 16, pp. 1-17.
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medio especifico, el teatro solo fue considerado arte desde el cambio del siglo
XIX al XX, cuando una serie de directores escénicos se empenaron en demandar
para ellos la condicidén de artistas. S&nchez sostiene que la aceptacion del
teatro como arte ha sido tardia y que eso ha definido la cerrazén del concepto
de teatro.

5sQué pasa entonces que aparece como una necesidad, en camino de
generalizacion, el ensanchar los limites de esta estructura y este estilo teatral?
Hay un quiebre epistemoldgico, es decir, un cambio en la manera como nos
pensamos a nosotros mismos con relaciéon a nuestra experiencia del espacio,
del tiempo y del ofro.

Podemos encontrar la explicacion de este quiebre epistemoldgico en los
descubrimientos de las ciencias duras (ley de la entropia, teoria del caos, fisica
cudntica, fractales, multiversos); en el frenético avance de la tecnologia de
todo tipo, pero en especial de la tecnologia de la informacién vy Ila
comunicacién; asimismo, en el advenimiento de la globalizacién y los
consecuentes cambios en la manera de produccion, distribucion vy
comercializaciéon de los productos que consumimos, que aceleraron la
circulacion del capital (ldmese posmodernidad, capitalismo avanzado,
modernidad tardia, tercera fase del capitalismo, etc.).

Lo mds probable es que el crigen de esta fractura se encuentre en la relacion
entre todo lo anterior, pero lo importante es, mds bien, reconocer, como decia
lineas arriba, que la nocidn de sujeto como unidad pensante repleta de esencia
estd a tal punto debilitada que es casi imposible pensar en una estructura
aristotélica para representarla. Esto debido a que la premisa bdsica para su
existencia es la presencia de personajes con un propdsito y si nuestra
autorrepresentacion estd fragmentada, no podemos tener tal propdsito claro y
definido.

Fediuk, citando a Foucault con relacion al pensamiento, senala que los limites
de este estan determinados por el lenguaje y relacionados con las experiencias
que modifican el lenguaje y alteran el orden del pensamiento. Este lenguaje, en
tiempos posmodernos, se sabe que estd desestructurado.

Esta autorrepresentacion estd a su vez determinada por un orden simbdlico
cambiante, es decir, por una fractura en el lenguaje. En relacion con la
desestructuracion del lenguaje, Jameson3 nos habla de la ruptura de la cadena
significante, que desarticularia el pensamiento al dejar al sujeto sumergido en
una vastedad de presentes continuos. Ya que la unidn entre un significante y
otro se desarrolla en una linea temporal, al romperse esta unidn esos presentes
se dispersan en el espacio, interrumpiendo la formacion del orden simbdlico

3 Jameson, Frederic (1992). El posmodernismo o la I6gica cultural del capitalismo avanzado. Buenos Aires:
Paidos.



construido a través de la unién de los significantes. Este orden simbdlico en el
teatro genera los diferentes niveles de significacion. Segun él, existe un colapso
de estos diferentes niveles de identificacion simbdlica, es decir, una
«desdiferenciacion de lo que fue diferenciado por la modernidady.

En el mismo sentido, Derrida4, cuando explica su deconstrucciéon, afirma en
relacion al texto que el centro estd descentrado. Ahora bien, el texto estd hecho
de lenguqje, estd hecho de signos, es decir, estd en el nivel simbdlico, por ende,
toda la realidad puede ser entendida como un texto. Al remover el centro, la
deconstruccion se plantea la posibilidad de una lectura dirigida a buscar todos
los sentidos y posibilidades presentes y no seguidas por el texto o discurso o signo.
Todo lo que el sentido logico ha expulsado de fuera de la identidad de cada
uno de los signos para poder constituirse como tal, pero que late en su fondo
como posibilidad. Desde la perspectiva teatral, podria hablarse de todas las
caracteristicas removidas del concepto teatro para que este pueda ser
concebido como una unidad identitaria. Como ya muchos tedricos han
explicado, la deconstruccion busca reintegrarle a los términos del lenguaije la
naturaleza polivocal y ambigua que perdieron para generar su identidad como
términos. Derrida explica que la deconstruccion, como posibilidad de remocion
del centro, se aplica a todos los factores que pueden funcionar como centro
estructural de un texto, esto es, su significado trascendental, su contexto, su
contenido o su tema. Si extrapolamos este concepto al teatro, veremos que los
elementos que se han considerado cenftrales para el teatro se han descentrado
en el teatro posmoderno: no hay fdbula, ni protagonista y antagonista, ni
conflicto que guie una frama de acciones. El descentramiento nos habla de Ia
descomposicion de la unidad; esta pérdida de la unidad-totalidad o unidad
identitaria, como la he estado llamando, nos deja sumidos en el vacio del
pensamiento posmoderno, carente de paradigmas e historias legitimadoras. Asi,
el arte y el teatro se convierten en el espejo roto del hombre y su mundo.

Volviendo a la restitucion de las posibilidades sustraidas a los términos en el
proceso de determinacion de su identidad y aplicdndola nuevamente al teatro,
veremos que le han reintegrado aspectos excluidos de su definicion, como su
funcién ritual y comunitaria, al incorporar al espectador como agente
performdtico dentro del hecho escénico. Y, finalmente, esto le restituye también
su condicién de posibilidad, ya que desde esta perspectiva las posibilidades de
ser del teatro se abren a lo no mimético, a la ruptura de la cuarta pared, a la
ruptura de los limites entre actor y personaje y la disolucion de los limites de la
fabula. La realidad, aligual que el teatro, no es sino un conjunto de versiones en
diferentes sistemas simbdlicos, y en este sentido, los diferentes sistemas simbdlicos
que estructuran el teatro se deben entender desde un amplio conjunto de
variantes.

4 Derrida, Jacques (1994). Los margenes de la filosofia. Madrid, Catedra. (1983) De la gramatologia.
México: Siglo Veintiuno Editores.
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Esto implica para el teatro que las posibilidades de estudio en torno a él se
descentran, se desarma la taxonomia que impedia cualquier condicion de
posibilidad de la imaginacion y el pensamiento, y se inaugura lo liminal y lo
expandido para estudiar lo que en el teatro es elaborado mediante significantes
fragmentados, plurales y heterogéneos.

En sintesis, ya sea porque se rompa la cadena significante y nos deje en un
continuum de presentes en el espacio, sin posibilidad de propdsito en el tiempo,
o porque el centro del texto, que es a su vez una cadena significante, esté
descentrado y no nos permita pensarnos como unidades identitarias, estamos,
como sujetos, fragmentados en una dispersion de pluralidades heterogéneas en
el espacio.

Para Deleuze$, el «primado de la identidad, cualquiera que sea la forma en que
sea concebida, define el mundo de la representacién. Pero el mundo moderno
nace del fracaso de la representacion, de la pérdida de las identidades y del
descubrimiento de todas las fuerzas que actiuan bajo la representacion de lo
idéntico, las identidades son sdlo producidas por un efecto dptico de lo que es
la diferencia y la repeticiony; para él, la «tarea de la vida consiste en hacer
coexistir todas las repeticiones en un espacio donde se distribuye la diferencian.
Y esto es exactamente lo que sucede con el mundo del teatro y con la
investigacion en torno a él: se hacen coexistir las diferencias y sus repeticiones a
través de un caleidoscopio de representaciones, y es justamente ahi donde se
vuelve plural y heterogéneo. Al mismo tiempo, cuando el objeto investigado se
fragmenta, volviéndose plural y heterogéneo, su estudio hace lo mismo; en
parte porque los que lo estudiamos estamos también sujetos a una cultura, y en
parte porque para ver un objeto heterogéneo se necesita un enfoque
heterogéneo.

Este asunto se complejiza cuando pensamos que esa pluralidad vy
heterogeneidad de fragmentos se da en un mundo globalizado y que en la
globalizaciéon se construye un nuevo lenguaje, que superpone multiples signos,
que también fransgreden espacios y diluyen el tfiempo. Asi, a fravés de esa
superposicion de signos en distinfos espacios, los fragmentos se hibridan,
desarmando la taxonomia que impedia cualquier condicion de posibilidad de
la imaginacion y el pensamiento, y se inaugura lo que, segun palabras de
Foucault, seria lo heterdclito: «...el desorden que hace centellear los fragmentos
de un gran nuUmero de posibles érdenes en una dimension, sin ley ni geometria,
lo heterdclito, es un término que etimolégicamente significa que las cosas estan
ahi “acostadas”, “puestas”, “dispuestas” en sitios a tal punto diferentes que es
imposible encontrarles un lugar de acogimiento, definir mds alld de unas y de

5 Deleuze Gilles (2002). Diferencia y repeticion. Buenos Aires, Argentina: Amorrortu Editores.
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ofras un lugar comuny (1968)6. Entonces, pasamos de un tiempo con una légica
lineal, a uno que, al igual que los significantes, estd disperso en el espacio.
Pasamos de saberes que, como diria Lyotard, legitiman las ideologias a través
de relatos teleoldgicos, a la necesidad de saberes también plurales vy
heterogéneos. En teoria e investigacion teatral, esto implica la necesidad de la
interdisciplinariedad para su construccion. En otras palabras, nos encontramos
en un momento de la historia que requiere que construyamos un cuerpo tedrico
a partir del didlogo entfre una pluralidad de saberes heterogéneos.

Estamos frente a la posmodernidad, donde cosas, sujetos, fiempos, espacios y
pensamientos diversos coexisten y se superponen de manera real y virfual.
Posmodernidad que porta el desencanto de una humanidad en paradigmas
de desarrollo. La velocidad de la innovacion frae consigo un nuevo momento a
la cultura, que se caracteriza por la imposibilidad de articular esos «grandes
relatos legitimadores de los saberesy. Y, por otro lado, al globalizarse tanto las
economias como las relaciones humanas, se globalizan también los
microrrelatos restantes, desarticulados (a  fravés de los cuales nos
autorrepresentamos) y con esto se globalizan las subjetividades.

Tenemos asi que el pensamiento de la posmodernidad vy la globalizacién son,
en si mismos, una fragmentacién del tiempo y del espacio, la cual es reflejada
en el espejo escénico de la fragmentacion del tiempo y del espacio que
coexisten en el teatro contempordneo.

Conocimiento y comunicacion estdn en una permanente retroalimentacion, en
tanto la comunicacién transmite los conocimientos, valores y cultura que
constituyen una sociedad y es nuestro «ser social el que construye cultura,
valores y conocimientos. En ofras palabras, la comunicacion, a fravés del
lenguaje verbal, signico o simbdlico, nos individua y por eso mismo nos permite
relacionarnos socialmente para generar cultura, conocimiento e identidad.
Simultdneamente, es desde esta identidad individual y cultural que nosotros,
como artistas, creamos acontecimientos teatrales.

Esto significa que el contexto del pensamiento es lo que dota de sentido a las
prdcticas artisticas —dentro de ellas, la teatral— que constituyen la cultura, y es
también lo que permite distinguir individuos y comunidades, al dotarlos a fravés
de la cultura de un propdésito individual y social. El contexto social, que le da
sentido al pensamiento, es elaborado mediante signos y significados, a partir de
los cuales se construye también el discurso teatral. Entonces, a partir de la
explosion de la identidad, individual y cultural, del descentramiento, de la
ruptura de la cadena significante y, por consiguiente, de la imposibilidad de
estructurar los relatos teleoldgicos, es que mueren también las utopias. Es aqui

6 Foucault Michel (1968). Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas. Buenos
Aires: Siglo XXI Editores.
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donde las heterotopias se instalan como espacios heterogéneos de lugares y
relaciones irreductibles e imposibles de superponer. Espacios que dominan la
flosofia y la comunicacién de la posmodernidad. Gianni Vattimo, en La
sociedad fransparente, describe la realidad como el enitrecruzarse, el
contaminarse de las multiples imdagenes, interpretaciones y reconstrucciones,
qgue compiten entfre si y que sin coordinacion central se distribuyen en los
medios. Esta falta de coordinacion central se debe a que la tfrabazdn entre los
elementos de una estructura y su cenfro se ha perdido; al igual que la tfrabazdn
enfre un significante y otro para configurar un sentido.

Ahora, zpor qué hablar de la crisis epistemoldégica desde conceptos
provenientes de Occidente? jsExiste una posmodernidad en América Latina?
3Se da en este hemisferio esta misma crisis?

Hay muchos tedricos que disienten de la posibilidad de hablar de
posmodernidad en América Latina, ya que los procesos que llevaron a la
aceleracion de la economia y los avances tecnoldgicos nacieron en
Occidente. Sin embargo, al respecto, Carlos Gadea (2016)7 sostiene que, a
pesar de las dudas en torno a la aplicabilidad de la categoria de posmoderno
en América Latina, lo interactivo y lo relacional propios de la posmodernidad
permitirian su adaptacion a este contexto. El autor discute que se usen algunas
de sus caracteristicas, como son lo heterogéneo, lo hibrido y lo fragmentado,
para aducir que desde la llegada de los europeos a América Latina somos
posmodernos. Sin embargo, como decia pdrrafos arriba, si hay una
coincidencia entre las caracteristicas de la posmodernidad y las que resultantes
de nuestra herencia colonial nos han determinado. Paralelamente, Gadea
indica que si existe una posmodernidad latinoamericana y que el error ha
consistido en no mirar la especificidad de 1o posmoderno latinoamericano con
relacion a la critica de algunas caracteristicas de la modernidad y a la historia
de la llegada de la posmodernidad a América Latina. El sostiene que los
movimientos politicos, sociales y culturales de los anos ‘70 y ‘80 serian los
antecesores de la posmodernidad latinoamericana. Segun él, la dindmica
politico-cultural originada por el autoritarismo politico y cultural de los anos ‘70
adquiere la forma de posmodernidad en América Latina.

Por su parte, Magaly Muguercia8, en su ensayo «Posmodernidad y América
Latinan, recurre a la pregunta central sobre si es o no posible hablar de
posmodernidad en América Latina, y de ser asi, como es posible resignificar un
modelo epistemoldgico que histéricamente ha sido relacionado a la derecha
conservadora. En primer lugar, se plantea la dificultad de pensar en una
posmodernidad de izquierda, dado que los filésofos que han abordado el

7 Gadea, Carlos (2016). «Vanguardias politico-culturales y la prehistoria de lo posmoderno en América
Latinax».

8 Muguercia, Magaly (s/f). «Antropologia y posmodernidad». Academia. Consulta: 13 de noviembre de
2017.
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asunto lo han hecho desde Occidente y de un modo ajeno a las posibles
soluciones de los problemas politicos, sociales y culturales de América Latina.
Por otro lado, dadas las caracteristicas propias de la posmodernidad, como son
la pluralidad, la hibridez y la indeterminacion, tienen cabida en ella las
caracteristicas mds propiamente latinoamericanas como son la rebeldia, la
radicalidad y la subversion. Muguercia plantea como alternativa a la muerte de
las utopias, llenarlas de presente, es decir, que no sean ya el lugar de la
recompensa sino mds bien el camino hacia ella. La hipdtesis que plantea la
investigadora es que el camino de la cultura latinoamericana pasa por el cruce
entre la anfropologia y la posmodernidad; cruce que debemos tomar ya que
no seria justo que les «regalemosy la posmodernidad a los conservadores de
derecha.

Habiendo ya establecido el contexto del ensanchamiento de los limites del
concepto de teatro y de su estudio, vale la pena retomar a José Antonio
Sdnchez para explicar que en el mismo origen tardio del teatro como arte, que
halbria rigidizado su definicién, radica la facilidad con que sus limites se han
expandido. Si a esto le sumamos la posmodernidad y la globalizacion (que es la
ofra cara de la misma moneda), es comprensible como los teatristas han salido
del centro para situarse en los bordes y generar conceptos y categorias de
andlisis para la investigacion teatral desde ellos.

Lo gque ha sucedido es que, producto de este descentramiento vy
ensanchamiento de los limites, se han multiplicado las denominaciones para las
manifestaciones teatrales resultantes, asi tenemos happenings, performances,
teatro posdramdtico, teatro en el campo expandido, teatro relacional,
metateatro, featro testimonial, teatro intfermedial, etc.; y por otro lado, el estudio
del acontecimiento teatral se ha vuelto, por necesidad, interdisciplinario.

Entonces, aqui, para entender qué cuerpo de conocimientos es necesario
construir ahora, vale la pena preguntarse zen qué consiste hoy el
acontecimiento teatral?

Segun Sdnchez, el teatro, como estamos acostumbrados a definirlo, depende
de la aceptacion de una realidad paralela a la realidad, sobre la que no hay
posibilidad de modificacion, y de la aceptacién de que los personajes existen
por cuenta propia. Como podemos observar, esto plantea claramente la
relacion jerdrquica de los elementos teatrales; su posibilidad depende de la
renuncia a la accién por parte del espectador, pero también de la idea de
unidad y propdsito, como senalaba anteriormente. Con los conceptos de
unidad, realidad, identidad (unidad), linealidad temporal (propdsito) vy
coherencia espacial, cuestionados en la posmodernidad, 3cémo enfocar
ahora los estudios teatrales?

El estudio del acontecimiento teatral ha consistido, hasta antes de la década
del ‘80, en el andlisis generalmente semidtico de la puesta en escena, es decir,
de la puesta sobre un escenario de un texto previamente escrito; ahora, ante el
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cuestionamiento de aquellos elementos que constituian la puesta en escena
como la entendiamos, Patrice Pavis? se pregunta stiene sentido seguir
hablando de puesta en escena, cuando ya se intentaron todas sus
posibilidades?

Segun el autor, este cuestionamiento nos ubicaria en la Ultima fase del teatro,
de la cultura y de lo social, ante la ausencia de un senfido Unico a ser develado
por el espectador. Entonces, frente a la eventual desaparicidon de la puesta en
escenda, 3qué nuevo tipo de ente poético, de artificio escénico creador de
sentidos, de dispositivo teatral, va a sucederle? Aun si lo intercultural, lo
posmoderno y lo posdramdtico no necesitan mds el ilusionismo dramdtico, dado
que el infercambio cultural no requiere intermediario, seguirdn apareciendo
nuevos artificios.

Para Pavis, una de estas formas emergentes podria ser la performance, que
podria convertirse en una puesta en escena aumentada, que incluye lo real y
toma de oftras artes y tecnologias. Considero que en efecto esto es posible, tan
posible como que esta coexista con todas las manifestaciones antes
mencionadas y con muchas mds ya existentes o por existir, y que comparta con
ellas caracteristicas de la posmodernidad como lo fragmentario, lo plural y lo
heterogéneo dentro de sus estructuras particulares (o falta de estructuras). Estas
caracteristicas se manifiestan a su vez como interactividad e intermedialidad en
estos nuevos y no tan nuevos acontecimientos poéticos escénicos.

Por su lado, Diéguez (2004), en su investigacion sobre escenarios liminales,
afirma: «No seria nada nuevo sostener hoy que las taxonomias y definiciones
cerradas hace rato dejaron de corresponder a un arte que traspasa las fronteras
de género y se alimenta de las hibridaciones; pero si es un punto de vista que
necesita sostenerse en el dmbito de los estudios tedricos donde desde los anos
ochenta se viene hablando de la representacion como esfera del dislocamiento
y donde sin embargo, todavia se desarrollan estudios académicos que siguen
observando al teatro como un sistema semidtico cerradoy (p. 1).

Entonces, scomo abrir el campo de observacion de estos acontecimientos? Sin
duda, para hacerlo, como mencioné lineas arriba, hay que recurrir a la
interdisciplinariedad y apoyarnos en algunos casos en conceptos y categorias
provenientes de los estudios sobre performance, la sociologia, la antropologia,
el psicoandlisis, la linguistica, los estudios culturales y ofros tantos enfoques que
estudian al hombre y su relacidn con su contexto, que es al mismo fiempo la
materia que estudia el teatro.

9 Patrice, Pavis (2017). «La puesta en escena contemporanea como sociologia». En Puesta en escenay
otros problemas de teatro. Lima: Unidad Ejecutora ENSAD.
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Es importante explicar brevemente el enfoque metodoldgico que desde la
ENSAD se viene construyendo, es decir, la investigacién tedrico-prdctica para la
construccion de hechos escénicos y su conceptualizacion y andlisis simultdneos.
Esta nueva perspectiva, evidentemente, toma de otfros enfoques que se vienen
trabajando hace ya varios anos en diferentes lugares del mundo, o por lo
menos, dialoga con ellos de forma directa o indirecta. Al mismo tiempo, la
investigacion tedrico-prdctica potencia sus especificidades, las cuales estdn
asentadas sobre la base de la observacién del contexto donde emergen y del
didlogo de la misma con la teoria teatral contempordnea. Un ejemplo de este
proceso de creacion de un enfoque metodoldgico construido sobre uno ya
existente, puede verse en la cercania de nuestro enfoque con el ya frabajado
en Europa y Estados Unidos desde hace mds de dos décadas, conocido como
Practice Research, que es una variante mds cercana en el tiempo de la,
también conocida, Practice as Resarch, Practice based Research o Practice
leads Research.

En los enfoques mencionados, que se vienen aplicando cada vez mds en la
investigacion en artes escénicas o pldsticas, comunicaciones e incluso en
industrias culturales, hay una busqueda de articulacidn entre teoria y prdctica
que con los anos le ha ido perdiendo el miedo a la academia, al tiempo que
ha ido profundizando en el universo conceptual tanto de las ciencias sociales
como de las humanas; metodolégicamente podriamos decir que es
investigacion de tipo cualitativa e interdisciplinar. Del mismo modo tomamos
herramientas de la etnografia teatral cuando abordamos el estudio de las
audiencias o para el registro y andlisis de los diferentes procesos involucrados en
la investigacién-creacién. Adicionalmente, cabe mencionar que compartimos
con los Estudios de Performance un importante continente tedrico, lo que nos
permite definir el punto de entrada al eje discursivo involucrado en cada uno
de los procesos de investigacion.

En este punto, vale la pena senalar que nuestro enfoque considera al menos
dos ejes en el proceso de investigacion. Un primer eje es el del discurso, que
toma de los Estudios de Performance la premisa de que el arte no existe solo
para ser observado o como elemento decorativo, sino que performa, es decir,
que le hace algo a la realidad y a los sujetos, por ejemplo, modifica sus
subjetividades abriendo el camino hacia la revision de nuestros sistemas de
creencias. De la misma manera, toma también conceptos y marcos tedricos
provenientes de los Estudios Culturales, con los que también tiene muchos
puntos de contacto, como las diferentes perspectivas tedricas en torno al sujeto
contempordneo, al género, a la ideologia, al poder, al andlisis critico del
discurso, a la deconstruccion o a la teoria del arte o de la cultura, entre muchos
otros. Como segundo eje tenemos el de la estructura formal que determina la
construcciéon del hecho escénico y que tiene como base a la teoria teatral, en
especial la mds contempordnea ya que esta brinda las bases conceptuales y
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tedricas surgidas para entender el teatro de nuestro tiempo, es decir, aquel
teatro construido por sujetos determinados por este tiempo fragmentado,
hibrido y plural que como consecuencia de la globalizacién de la economia y
de las subjetividades y del avance frenético de las tecnologias de la
comunicacion y la informacién, todos compartimos.

El punto de partida, sin embargo, es el sujeto-creador-investigador y cémo se
posiciona en el mundo, desde dénde mira la realidad, qué le duele, qué le urge
modificar, qué tiene que conocer, qué poetizaciones quiere construir. A partir
de ahi, de su posicionamiento de sujeto, empezamos el proceso de
investigacion tedrico-prdctica en uniday vuelta permanente de construcciones
escénicas y tedricas que se provocan y construyen reciprocamente. Una
imagen significa un universo conceptual en movimiento, una danza en la que
idea y materialidad se seducen sin principio ni fin. El asunto es hacernos
conscientes y desde esa consciencia empezar a producir conocimiento nuevo.

Sabemos que la investigacion para considerarse como tal requiere de la
produccion de un conocimiento original, relevante y pertinente, no solo para la
comunidad académica artistica (en este caso), sino también relevante y
pertinente al contexto del que emerge. La busqueda de conocimiento nuevo
en la ENSAD esta sostenida por el didlogo entre estos dos ejes que a su vez se
constituyen en el hecho escénico como materia sensible, y que buscan arrojar
luces sobre nosotros como sujetos, como creadores y como ciudadanos de
nuestro tiempo.

A todo este proceso le sigue uno de ordenamiento, descripcidn y revision del
proceso creativo y de andlisis critico del objeto construido; para hacerlo se
echan mano tanto de los instrumentos que cada creador/a-investigador/a ha
ufiizado para consignar su proceso creativo, como de las diferentes
herramientas que permiten el andlisis y critica de los hechos escénicos.

Finalmente, se analiza la Ultima parte, aquella en la que confrontamos lo
construido con el publico al que estd destinado. Para lograrlo, tanto la teoria de
audiencias como la teoria de la recepcioén y la etnografia teatral dialogan para
infentar acercarnos a un proceso que no nos pertenece del todo, ya que se
realiza en el imaginario del espectador; es este quien reordenard las partes de
cada uno de los hechos escénicos producto de los procesos de investigacion
para arficularlo con su contexto, con su ideologia y con sus condicionamientos
culturales, sociales y hasta bioldgicos: proceso en el que se constatard si nuestra
hipdtesis de trabajo, explicita o implicitamente, funciona.
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En Actuacion el objetivo es generar creadores escénicos que cuestionen
y aporten a su sociedad con sensibilidad y pensamiento critico a través
de discursos poéticos enmarcados en hechos escénicos
interdisciplinarios, en la produccion de conocimiento desde la
investigacion artistica en nuevos lenguajes escénicos contempordneos y
en la gestion de proyectos basados en suimpacto social y en las politicas
culturales nacionales.

En Actuacion se desarrollan las siguientes competencias:

= Construye estructuras y discursos poéticos a tfravés de la comunion
entre su espacio, cuerpo y fiempo de alteridad teatral para crear
hechos escénicos interdisciplinarios arficulados con la cultura
peruana contempordnead.

* Produce nuevas teorias y métodos teatrales contempordneos a
través de la investigacion tedrico-practica para innovar en el
campo de las artes escénicas y dialogar con la comunidad
artistica académica internacional.

= Gesta proyectos de artes escénicas mediante el estudio de las
politicas culturales del pais para desarrollar la sensibilidad y el
pensamiento critico de su sociedad.

Las y los egresados de la carrera de Actuacién de la Ensad son creadoras
y creadores escénicos que construyen estructuras y discursos poéticos a
través de la comunidn entre su espacio, cuerpo y tiempo de alteridad
teatral para crear propuestas interdisciplinarias articuladas con la cultura
peruana contempordnea; asi mismo, producen conocimiento a través
de la investigacion tedrico-practica para innovar en el campo de las
artes escénicas y dialogar con la comunidad académica nacional e
infernacional, y a su vez son capaces de gestar proyectos escénicos
mediante el estudio de las politicas culturales del pais para desarrollar la
sensibilidad y el pensamiento critico de su sociedad.

19



Tabla 1 Dimensiones de la carrera de Actuacion

DIMENSIONES COMPETENCIA CAPACIDADES CONOCIMIENTO AREA DE ESTUDIO
Construye Anadliza e
estructuras y interpreta obras
discursos poéticos a | de teatro o .
través de la guiones y cred Técnicas actorales CREACION
investigacion personajes. contempordneas.
tedrico-prdcticay la | Analiza material Técnicas corporales.
CREACION comunion entre su escr!fo y/o Performonc;e.
. espacio, cuerpo y audiovisual y Dramaturgia
ESCENICA ; - ) .
tiempo de alteridad | propone discursos | contempordnea.
teatral para crear poéticos. Lenguaje audiovisual. [ TEATRO E
hechos escénicos Simboliza la Direccién escénica. | |NTERDISCIPLINARIE-
interdisciplinarios realidad a fravés | Corrientes teatrales. | pAD
arficulados con la de hechos
cultura peruana escénicos
contempordnea. interdisciplinarios.
Analiza la
Produce nuevas .
. . problemadtica
feorias y metodos actualy propone | Produccién de
teatrales Y Prop . INVESTIGACION
. material de pensamiento.
contempordneosa  |. . = ,
. investigacion. Teoria teatral
fravés de la .
investigacion Eroceso N confemporgneo.
INVESTIGA- L oo informacion y Metodologias de
< tedrico-prdctica . ; 2,
CION . plantea investigacion.
‘ para innovar en el ) .
ARTISTICA soluciones Tecnologias para la
campo de las artes . .
escénicas y dialogar creohyos. escena. TEORIA Y
. Investiga en artes | Artes visuales. PENSAMIENTO
con la comunidad enera Investigacion en CRITICO
artistica académica | ¥ 9°"eA gacio
. conocimiento artes escénicas.
nacional e
. . relevante para su
internacional. .
sociedad.
Identifica los
requerimientos del
Gesta proyectos de | sector publico y
artes escénicas privado.
mediante el estudio | Organiza -
GESTION Y de las politicas royectos Gestion culfural. £
) P ) Proye Politicas culturales. | PRODUCCION Y
PRODUCCION | culturales del pais artisticos y s p
c Produccion GESTION
ESCENICA para desarrollar la culturales. .
L escénica.
sensibilidad y el Produce
pensamiento critico | creaciones
de su sociedad. escénicas
relevantes para su
sociedad.
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Tabla 2 Areas de estudios de la carrera de Actuacion

AREA DE ESTUDIOS

OBJETIVOS GENERALES DEL AREA DE ESTUDIO

AREA DE CREACION

Componer personajes y acciones escénicas dentro de
dramaturgias contempordneas y cldsicas,
autoficcionales, testimoniales o performativas a través de
métodos y técnicas teatrales contempordneas.

AREA DE TEATRO E
INTERDISCIPLINARIEDAD

Analizar textos y acontecimientos escénicos mediante los
estudios comparados de los mismos a lo largo de la
historia.

AREA DE INVESTIGACION

Generar nuevo conocimiento sobre estructuras tedricas y
escénicas desde la investigacién tedrico-prdctica.

AREA DE TEORIA Y
PENSAMIENTO CRITICO

Construir discursos contempordneos a través de los
marcos tedricos de los estudios culturales, la teoria de
performance y/o la teoria actoral.

AREA DE PRODUCCION Y
GESTION

Crear proyectos escénicos innovadores mediante las
estrategias de produccion y el conocimiento de su
realidad social.

Durante los cinco anos de formacion, los objetivos generales de las dreas de
estudio se desarrollardn de manera transversal. En la tabla 03 se exponen los
objetivos por cada ano de estudio en la carrera de Actuacion.

AN NI NI N N N

Intfegridad.

Defensa de la persona humana y respeto de su dignidad.
Servicio, inclusion y respeto por la diversidad.
Transparencia y equidad.

Excelencia académica vy artistica.

Compromiso con las culturas vy las sociedades.

BUsqueda de la innovacion.
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Tabla 3 Objetivos por ano de estudio de la carrera de Actuacion

OBJETIVOS POR ANO DE ESTUDIO

Primer ano Segundo ano Tercer ano Cuarto ano Quinto ano
Propone sus Investiga discursos
Desarrolla su Compone Compone ) .
. . . creaciones en escenicos
capacidad de personajes acciones ) .
; T , . montajes contempordneos
simbolizacion y contempordneos escenicas L
R . . escenicos y crea nuevas
metaforizacion a | orientados a una orientadas a las
. ; . . ‘e basados en estructuras a
fravés de la teoria | poética realista a poéticas - ,
Lo . . discursos fravés de la
y la préctica y del fravés de la vanguardistas a B . LT
- . . L . contempordneos | interdisciplinarie-
descubrimiento de investigacion fravés de la )
a partir del dad, la

su expresividad, su
sensibilidad, y el
conocimiento de
sU CUEerpo como
herramienta
escénica.

tedrico-prdctica,
del encuentro con
elotroy
habitando una
situacion
dramdtica.

investigacion
tedrico-prdctica,
del cuerpo en
conflicto, elritual y
la ruptura
dramdtica.

metalenguagje, la
presentacion y la
representacion, la
autorreferenciali-
dad, el testimonial
y/o la narraturgia.

performance, el
video arte, el
tecnovivio y/o
estructuras
dramaturgicas
contempordneas.
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2.6 Malla curricular
Tabla 4 Malla curricular de la carrera de Actuacion

PRIMER ANO SEGUNDO ANO TERCER ANO CURTO ANO QUINTO ANO

c

c c

EJE DE LA PRACTICA

ELECTIVO | 3 3 ELECTIVO Il 3 3

EJETEORICO DE LA PRACTICA

27 31
I CICLO Il CICLO i CiICLO IV CICLO Vv CICLO VI CICLO Vil CICLO Vil CICLO IX CICLO X CICLO

EJETEORICO

HS CR HS CR HS CR HS CR HS CR HS CR HS CR HS CR HS CR HS

CR

Practicas
preprofesionales

Formacién general . Formacién especifica . Investigacion . Electivos
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Tabla 5 Créditos y horas por ano de estudio

ANO DE .

ESTUDIO CICLO ACADEMICO HS CRS

: | CICLO 30 23

I CICLO 30 23

5 Il CICLO 36 27

IV CICLO 34 24

3 V CICLO 33 24

VI CICLO 37 28

4 VII CICLO 38 31

VIl CICLO 34 27

IX CICLO 30 25

> X CICLO 21 18

61 ASIGNATURAS DE CARRERA + 02
ASIGNATURAS ELECTIVAS DE LAS OTRAS TOTAL CREDITOS 250
CARRRERAS ENSAD + 8 horas (practica) 258
Minimo 3 créditos en cada asignatura electiva

Tabla 6 Créditos y horas - | ciclo

I CICLO HS CRS
LABORATORIO DE TRABAJO EXPRESIVO 10 6
TECNICA CORP-ORAL | 8 5
TEATRO PERUANO 3 3
HISTORIA DEL PERU 3 3
REDACCION ACADEMICA 3 3
INTRODUCCION A LA TEORIA LITERARIA 3 3
SEIS ASIGNATURAS - TOTAL 30 23
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Tabla 7 Créditos y horas - Il ciclo

LABORATORIO DE COMPOSICION ESCENICA

(@

TECNICA CORP-ORAL I

TEATRO LATINOAMERICANO

CINE CONTEMPORANEO

METODOLOGIA DE INVESTIGACION ACADEMICA

LITERATURA Y SOCIEDAD

Wl W| W w|

W W Wl w| uof o

SEIS ASIGNATURAS - TOTAL

Tabla 8 Créditos y horas - lll ciclo

ACTUACION |

N

EL CUERPO EN LA ACCION

LA VOZ EN LA ACCION

TEORIA Y ANALISIS DEL TEATRO

TEATRO DEL SIGLO XXI

CINE PERUANO

LENGUA Y SOCIEDAD

W W w|lw|o| o

WlW W WM~ M N

SIETE ASIGNATURAS - TOTAL

Tabla 9 Créditos y horas - IV ciclo

ACTUACION |I

N

EL CUERPO EN EL PERSONAJE

LA VOZ EN EL PERSONAJE

LA ACTUACION EN EL AUDIOVISUAL

TEATRO DEL SIGLO XX -1

FUNDAMENTOS DE LA CRITICA CULTURAL

Wl W|M~|O|O

WDIW W~ M

SEIS ASIGNATURAS - TOTAL
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Tabla 10 Créditos y horas - V ciclo

ACTUACION Il 12 7

EL CUERPO EN LA BIOMECANICA 6 4

LA VOZ EN EL CLOWN 6 4

TEATRO DEL SIGLO XX - |l 3 3

PERFORMANCE, ARTE Y,CIUDADANI'A EN EL ESPACIO 3 3
PUBLICO

TEMAS DE FILOSOFIA 3 3

SEIS ASIGNATURAS - TOTAL 33 24

Tabla 11 Créditos y horas - VI ciclo

ACTUACION IV

N

EL CUERPO Y LOS VIEWPOINTS

LA VOZ CANTADA

TALLER DE ESCRITURA ESCENICA |

TEATRO DEL RENACIMIENTO A LA MODERNIDAD

TEORIAS CONTEMPORANEAS DEL ARTE

PSICOANALISIS Y SOCIEDAD

WlWwlWw|N~|o|On

wlwlw|a NN N

SIETE ASIGNATURAS - TOTAL

28

Tabla 12 Créditos y horas - Vi ciclo

ACTUACION V

N

EL CUERPO Y LA DANZA CONTEMPORANEA

TALLER DE ESCRITURA ESCENICA I

ORIGENES DEL TEATRO

POLITICAS CULTURALES Y GESTION CULTURAL

TECNOLOGIAS PARA LA ESCENA CONTEMPORANEA

FUNDAMENTOS DE INVESTIGACION

o M| Wl W] M| O~

O M| W W M M N

SIETE ASIGNATURAS - TOTAL




Tabla 13 Créditos y horas - VI ciclo

ACTUACION VI

N

EL CUERPO EN LA PERFORMANCE

PRODUCCION TEATRAL

ARTES VISUALES EN PERU

SEMINARIO DE TESIS |

POESIA CONTEMPORANEA

Wl on| Wl M| O

Wlon| W M M

SEIS ASIGNATURAS - TOTAL

34

27

Tabla 14 Créditos y horas - IX ciclo

PRACTICA DE INVESTIGACION |

EL CUERPO DESDE LA DANZA FOLKLORICA

ELECTIVO |

DIRECCION ESCENICA |

CULTURAS TEATRALES EN LOS ANDES, LA AMAZONIA Y EN
LOS NUEVOS CONTEXTOS URBANOS

SEMINARIO DE TESIS I

o~ W MW ON| O

o~ W AWM |O

SEIS ASIGNATURAS - TOTAL

30

25

Tabla 15 Créditos y horas - X ciclo

PRACTICA DE INVESTIGACION |l 8 &
ELECTIVO II 3 3
DIRECCION ESCENICA |l 4 4
SEMINARIO DE TESIS Il 6 6
CUATRO ASIGNATURAS - TOTAL 21 18




La carrera de actuacién consta de 63 asignaturas y 258 créditos. Las
asignaturas son de cardcter tedrico-practico y tedrico. Las asignaturas se
dividen en cinco tipos de formacion:

Tabla 16 Tipos de Formacion

FORMACION GENERAL
(19 asignaturas)

Los cursos generales buscan dotar a las y los
estudiantes de un conocimiento amplio y
profundo de las artes escénicas ademds de
estimular su creatividad, compromiso social y
sentido critico.

FORMACION ESPECIFICA
(32 asignaturas)

Los cursos especificos buscan dotar a las y los
estudiantes de un conocimiento amplio y
profundo de las distintas dreas del conocimiento
que constituyen o se relacionan con su campo
de estudio.

ASIGNATURAS DE
INVESTIGACION
(06 asignaturas)

Los cursos de investigacion buscan estimular en
las y los estudiantes la curiosidad propia de la
investigacion y dotar de las competencias
necesarias para su ejercicio.

PRACTICAS
PREPROFESIONALES
(03 asignaturas)

Es el conjunto de asignaturas y montaje que
consolidan las competencias de las y los
estudiantes, preparando su insercidn en el medio
laboral. Existen dos asignaturas (Actuacion Vy
Actuacion Vi) en las que se desarrollan montajes
de preparaciéon para la Practica Preprofesional,
la cual se realiza al siguiente ano, durante el
verano, con un director externo invitado.

ELECTIVAS
(02 asignaturas)

Los cursos electivos buscan propiciar la
interdisciplinariedad del conocimiento en la
Ensad y promover la formacién de alianzas
estratégicas entre estudiantes de las diferentes
carreras. Estos cursos electivos corresponden a la
oferta académica de las ofras carreras de la
Ensad.
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Tabla 17 Asignaturas de formacién general - Actuacion

FORMACION GENERAL - 19 ASIGNATURAS

LOS NUEVOS CONTEXTOS URBANOS

CICLO ASIGNATURA HS CRS
LABORATORIO DE TRABAJO EXPRESIVO 10 6
| CICLO | HISTORIA DEL PERU 3 3
REDACCION ACADEMICA 3 3
LABORATORIO DE COMPOSICION ESCENICA 10 6
CINE CONTEMPORANEO 3 3
Il CICLO : : :
METODOLOGIA DE INVESTIGACION ACADEMICA 3 3
LITERATURA Y SOCIEDAD 3 3
TEORIA Y ANALISIS DEL TEATRO 3 3
Il CICLO | TEATRO DEL SIGLO XXI 3 3
LENGUA Y SOCIEDAD 3 3
IV CICLO | TEATRO DEL SIGLO XX — | 3 3
TEATRO DEL SIGLO XX — I 3 3
V CICLO | PERFORMANCE, ARTE Y CIUDADANIA 3 3
TEMAS DE FILOSOFIA 3 3
TEATRO DEL RENACIMIENTO A LA MODERNIDAD 3 3
VI CICLO : -
TEORIAS CONTEMPORANEAS DE ARTE 3 3
VIICICLO | ORIGENES DEL TEATRO 3 3
VIII CICLO | POESIA CONTEMPORANEA 3 3
X clcLO | CULTURAS TEATRALES EN LOS ANDES, LA AMAZONIA Y 3 3
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Tabla 18 Asignaturas de formacién especifica — Actuacion

FORMACION ESPECIFICA - 32 ASIGNATURAS

CICLO

ASIGNATURA

T
(2]

CRS

| CICLO

TECNICA CORP-ORAL |

TEATRO PERUANO

INTRODUCCION A LA TEORIA LITERARIA

II CICLO

TECNICA CORP-ORAL Il

TEATRO LATINOAMERICANO

I CICLO

ACTUACION |

J—

EL CUERPO EN LA ACCION

LA VOZ EN LA ACCION

CINE PERUANO

IV CICLO

ACTUACION |l

—_

EL CUERPO EN EL PERSONAJE

LA VOZ EN EL PERSONAJE

FUNDAMENTOS DE LA CRITICA CULTURAL

LA ACTUACION EN EL AUDIOVISUAL

Vv CICLO

ACTUACION Il

—_

EL CUERPO Y LA BIOMECANICA

LA VOZ EN EL CLOWN

VI CICLO

ACTUACION IV

—_

EL CUERPO Y LOS VIEWPOINTS

LA VOZ CANTADA

TALLER DE ESCRITURA ESCENICA |

PSICOANALISIS Y SOCIEDAD

VII CICLO

EL CUERPO Y LA DANZA CONTEMPORANEA

TALLER DE ESCRITURA ESCENICA |l

POLITICAS CULTURALES Y GESTION CULTURAL

TECNOLOGIAS PARA LA ESCENA
CONTEMPORANEA

VIII CICLO

EL CUERPO EN LA PERFORMANCE

PRODUCCION TEATRAL

ARTES VISUALES EN EL PERU

IX CICLO

EL CUERPO DESDE LA DANZA FOLCLORICA

DIRECCION ESCENICA |

X CICLO

DIRECCION ESCENICA I

AR WIAMON A OO WA OO GO OO R[W[ON O G|W[ON O (5| W |00 W W |0

AN IKMDIMN M  OBMNDMNIDMNIMNDBIAMYDEMDAAdODVWAPEAYNYWNANDMNYNYOLDOWWLWOM
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Tabla 19 Asignaturas para la prdctica preprofesional - Actuacion

FORMACION PARA LA PRACTICA PRE PROFESIONAL - 03 ASIGNATURAS

CICLO ASIGNATURA HS CRS
VIl CICLO | ACTUACION V 12 7
VIl CICLO | ACTUACION VI 12 7

MONTAJE DE LAS PRACTICAS (INICIOS DEL 5TO 16 8
ANO)
Tabla 20 Asignaturas de investigacion - Actuacion
FORMACION EN INVESTIGACION - 06 ASIGNATURAS

CICLO ASIGNATURA HS CRS
VIl CICLO | FUNDAMENTOS DE INVESTIGACION 6 6
VIl CICLO | SEMINARIO DE TESIS | 6 6

SEMINARIO DE TESIS I 6 6
X CICLO PRACTICA DE INVESTIGACION | 8 5
SEMINARIO DE TESIS Il 6 6
X CICLO PRACTICA DE INVESTIGACION |l 8 5
Tabla 21 Electivos
ELECTIVOS - 02 ASIGNATURAS

CICLO ASIGNATURA HS CRS

IX CICLO |ELECTIVO | 3 3
X CICLO |ELECTIVO Il 3 3
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I1l. PLAN DE ESTUDIO PARA DISENO
ESCENOGRAFICO



En Diseno Escenogrdfico el objetivo es formar profesionales especialistas
en:

= Crear espacios escénicos contempordneos a fravés de la reflexion
y el didlogo entre el contexto cultural y artistico peruano, los
nuevos lenguajes de la escena contempordnea vy la realidad
nacional.

= Conceptuar, disenar y desarrollar proyectos escénicos con
dominio de la estructura y organizacion del espacio escénico
desde sus aspectos morfoldgicos, funcionales, técnicos, expresivos
y de sentido, sobre la base sélida de paradigmas.

= Desarrollar y gestionar proyectos de artes escénicas con
conocimiento de las politicas culturales del pais y sus implicancias
en nuestra cultura y sociedad.

* Producir conocimiento a través del uso de la tecnologia aplicada
y la investigacion en el campo del diseno escénico.

En Diseno Escenografico se desarrollan las siguientes competencias:

= Cread espacios escénicos contempordneos que soporten el hecho
escénico aplicando metodologias de investigacion de diseno en
funcién de la reflexion y el didlogo entre el contexto cultural y
artistico peruano, los nuevos lenguagjes de la escena
contempordnea vy la realidad nacional.

= Conceptuaq, disena y desarrolla proyectos escénicos con dominio
de la estructura y organizacion del espacio teatral escénico desde
sus aspectos morfoldgicos, funcionales, técnicos, expresivos y de
sentido.

» Disena estrategias para el desarrollo de las poéticas teatrales que
resuelven la configuraciéon de la espacialidad del acontecimiento
escénico de las propuestas artisticas y/o culturales.

» Desarrolla y gestiona proyectos de artes escénicas con
conocimiento de las politicas culturales del pais y sus implicancias
en nuestra cultura y sociedad.

= Domina las técnicas de investigacion propias del teatro, la
lingUistica, historia y sociologia que de forma integrada permitan
construir un frabajo artistico académico.

* Produce conocimiento a través del uso de la tecnologia aplicada
y la investigacion en el campo del diseno escénico para construir
el cuerpo tedrico de su especialidad.
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En Diseno Escenogrdfico el objetivo es formar profesionales en la creaciéon
de espacios escénicos contempordneos a través de la reflexion y el
didlogo entre el contexto cultural y artistico peruano, los nuevos lenguajes
de la escena contempordnea vy la realidad nacional.

Las y los profesionales que egresan de Diseno Escenogrdfico desarrollan
proyectos que resuelven la configuracidon de la espacialidad del
acontecimiento teatral. Al mismo tiempo, producen conocimiento a través
del uso de tecnologia aplicada y de investigaciéon en el campo del disefo
escénico, ademds de gestionar proyectos de Artes Escénicas con
conocimiento de las politicas culturales del pais y sus implicancias en
nuestra cultura y sociedad.

Adicionalmente, tendrdn una alta valoracién social, destacardn por su
solvencia en las artes escénicas y su compromiso social desempenando
funciones principalmente de disenador, realizador y/o técnico en
actividades de: artes vivas y lenguajes audiovisuales, en el campo de
direccion de arte, de la escenografia, vestuario, maquillaje, utileria,
iluminacion, medios audiovisuales y/o produccion artistica.

La caracteristica de las y los disenadores escenogrdficos de la Ensad es la
innovacion, investigacion y produccidon de conocimiento, contribuyendo
al cuerpo tedrico y a las politicas culturales de los dmbitos de su quehacer
profesional.

Complementariamente, la carrera contribuird en el desarrollo y gestion de
proyectos de artes escénicas basados en la investigacion con
conocimiento de las politicas culturales del pais y sus implicancias en
nuestra cultura y sociedad.
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Tabla 22 Dimensiones de la carrera de Disefio Escenogrdfico

DIMENSIONES COMPETENCIA CAPACIDADES CONOCIMEINTO ?:T%AD%
c . PESS’ZT]:EGNJ%EE;?JE%'XO Andlisis del texto. TEORIA DEL
rea espacios e Slabony | Andlisis del PENSAMIENTO
escenicos P Y espectaculo. CRIMICO
contempordneos conclusiones, argumentar.
que soporten el Estudio morfoldgico,
hecho escénico fisico y prdctico de
aplicando ] PENSAMIENTO CRITICO- dlversc?§ materiales.
metodologias de Creaciéon de
investigacion de CREATIVO ersonajes
vestig - Producir, valorar y P AEs. DISENO
diseno en funcidon - . Conocimiento del
) manejar diversas fuentes ;
de lareflexién y el . - espacio.
y de informacion. . .,
didlogo entre el Identificacion de
contexto cultural y posibilidades
artistico peruano, luminicas.
los nuevos Fundamentos
| jes de | i B}
engudes dela PENSAMIENTO CREATIVO | VSUales:— ~ IygcNicas DE
escena Estrategias y técnicas
. Idear, demostrar s REPRESENTA-
contempordnea y inalidad v broboner de presentacion. CION Y
la realidad orginat by prop Nuevas tecnologias REALIZACION
DISERO TEATRAL nacional. cambios. para la escena.
Softwares de diseno.
Teoria del espacio
) escénico. )
Conceptua, PENSAMIENTO CRITICO | Poéticas INVESTIGACION
disena y desarrolla Analizar, clasificary contempordneas en | TEORIA DEL
proyectos comparar. el teatro. PENSAMIENTO
escénicos con Investigacion de
dominio de la audiencias.
estructura 'y Comunicacién visual.
organizacion del PENSAMIENTO CREATIVO | Nuevas tecnologias INVESTIGACION
espacio teatral Mostrar fluidez mental, para la escena. =
. e DISENO
esceénico desde sus planificar, argumentar. | Costos y
aspectos presupuestos.
morfoldgicos, Teoria del color.
funci les, . i el ,
uneionaies ORIENTACION ESPACIO- | ESUdio mOrfologico, | ey - s pe
técnicos, fisico y practico de
- TEMPORAL . . REPRESENTA-
expresivos y de . . - diversos materiales. <
sentido. Experimentar, identificar y Videoescena y CIONY .
producir. REALIZACION
programas de
edicion.
Disena estrategias
para el desarrollo
, ?eeg'ﬁé.ﬁfeﬂios AUTONOMIA E INICIATIVA
GESTION DE resuelvencl]o PERSONAL Sistematizacién de :
PROYECTOS confiquracion de Demostrar habilidades procesos operativos. | DISENO/ )
CULTURALES la es gociolidod del emocionales: autonomia y | Lenguaje audiovisual. | INVESTIGACION
ARTISTICOS P autoestima y tomar Marketing.

acontecimiento
escénico de las
propuestas
artisticas y/o
culturales.

decisiones.
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Desarrolla y
gestiona proyectos

CAPACIDAD DE

de artes escénicas LIDERAZGO o .

o - Critica cultural. TEORIA DEL
con conocimiento SOCIALIZACION Politicas culturdles. | PENSAMIENTO
de las politicas Aufonomia. s ”

, - . Produccién teatral. CRITICO
culturales del pais Utilizar estrategias - o ~
T . Lenguaje audiovisual. | DISENO
y sus implicancias adecuadas y demostrar
en nuestra cultura habilidades sociales.
y sociedad.
ORGANIZACION Y .
_ PLANIFICACION DE Metodologias de
Domina las TRABAJO |nvesf|ggf:|on.
:ﬁfmﬁos die'n Andliza, interpreta'y Eig?jcé%ci)cno
eS| 9%‘3 ?T . explica. ' INVESTIGACION
O e 1O | COMPETENCIA CULTURAL DISERIO
;3 T'”QU'S Ica, oo Y ARTISTICA Estudios culturales. | HISTORIA
1S ordlo ¥ soclologia Maneja diversas fuentes | Narrativa escénica. | TEORIA DEL
,C‘Er’e edormo de informacién, produce vy | Teorias teatrales. PENSAMIENTO
infegrada . valora. CRITICO
permitan construir
. un trabajo artistico . ,
INVESTIGACION ocodémjico PENSAMIENTO CRITICO | Filosofia.
EN DISENO ' Propone cambios. Investigacién teatral.
TEATRAL
Produce
conocimiento a
través del uso de la
tecnologia Site specific.
aplicaday la PENSAMIENTO EJECUTIVO | Investigacién de DISENO
investigacion en el Procesa informacion, audiencias. INVESTIGACION

campo del disefio
escénico para
construir el cuerpo
tedrico de su
especialidad.

argumenta y valora.

Etnografia teatral.
Practice as research.
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Tabla 23 Areas de estudio de la carrera de Disefio Escenogrdfico

AREAS DE ESTUDIO OBJETIVO
Generar propuestas creativas, innovadoras y viables que
DISERIO TEATRAL quren satisfacer el espiritu creg’nvo y !os necesidades del
director o productor a cargo sin desvincular una postura
critica artistica.
INVESTIGACION Produqr Con,c><;|m|enfo rellev'cm’re y per’n,nen‘re sobre el
espacio escénico y la practica dentro él.
TECNICAS DE ) Gestionar a través de herramientas de realizacion,
REPRESENTACION Y grdficas y multimedia la previsualizacion y ejecucion de la
REALIZACION propuesta creativa.

) Investigar criticamente la produccién cultural desde su
TEORIA DEL ) entorno para comprender conceptos y categorias
PENSAMIENTO CRITICO | centrales en debate en la sociedad actual asi como las

formas de produccidn artistica a lo largo de la historia.

Durante los cinco anos de formacioén, los objetivos generales de las dreas de
estudio se desarrollardn de manera transversal. En la tabla 39 se exponen los
objetivos por cada ano de estudio en la carrera de Diseno Escenogrdfico.

AN N N N N

Intfegridad.

Defensa de la persona humana y respeto de su dignidad.
Servicio, inclusion y respeto por la diversidad.
Transparencia y equidad.

Excelencia académica y artistica.

Compromiso con las culturas vy las sociedades.

BUsqueda de la innovacion.
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Tabla 24 Objetivos por ano de estudio en la carrera de Diseno Escenogrdfico

OBJETIVOS POR ANO DE ESTUDIO

Primer ano

Segundo ano

Tercer ano

Cuarto ano

Quinto ano

ANALIZAR diferentes
estructuras
escénicas a fravés
del reconocimiento
histérico de la
configuracion

del espacio en el
hecho escénico.

CLASIFICAR
propuestas artisticas
contempordneas en
relacién al uso del
espacio escénico.

VALORAR la
produccion
contempordnea y
repercusion en la
sociedad de su
contexto cercano.

EXPERIMENTAR vy
realizar propuestas a
través del uso de
diferentes
materialidades y
softwares digitales.

SISTEMATIZAR la
informacion
recolectada o
experimentada que
influye en su manera
de sery accionar.

UTILIZAR estructuras y
teorias escénicas
que fundamenten
sus primeras
propuestas sobre la
configuracion del
hecho escénico,
valorando y siendo
critico sobre la
informacidén que le
permitird desarrollar
unaidea
innovadora.

VINCULAR el
lenguaje audiovisual
en sus propuestas de
diseno
escenogrdfico
basadas en una
pertinente
investigacion.

IDENTIFICAR las
medidas bdsicas de
seguridad y
prevencionismo que
necesita un
espectdculo.

DOMINAR el diseno
2D que le permita
representar sus
proyectos escénicos
utilizando
herramientas
tecnolégicas.

ANALIZAR el
contexto politico,
econdmico y social
con actitud critica,
comprendiendo las
relaciones de causa
efecto que rigen en
la sociedad.

DISENAR y sustentar
de manera
argumentada una
propuesta de diseno
escenogrdfico
contemplando la
iluminacioén,
vestuario y utileria.

UTILIZAR las
herramientas
adecuadas en la
realizacién de
estrategias para
argumentar su
propuesta,
proyectando un
diseno escénico
desde su
conceptualizacion
hasta su
materializacion.

PLANIFICAR
presupuestos de
materiales y costos
reales segun la
dimensién de la
produccion.

DOMINAR el disefio
fridimensional que le
permita presentar
sus proyectos
escénicos.

RELACIONAR las
propuestas de arte
escénico criticando
desde la produccion
de sentido y la
ejecucion pldstica
en escena.

COMUNICAR su
propuesta
mostrando la
capacidad
suficiente de
negociaciony
organizacién del
frabajo en grupo, la
integracién en
contextos culturales
diversos y el uso de
las nuevas
tecnologias.

PROPONER
soluciones que
permitan la
mediacién entre su
propuesta y la idea
del director o
productor del
proyecto.

PLANTEAR y
gestionar proyectos
artisticos y culturales
que respondan a las
necesidades del
mercado.

DESARROLLAR una
ética profesional
que permita una
adecuada relacién
enfre su modo de
actuary el propdsito
Qa conseguir.

EJERCITAR la actitud
critica proyectando
los modos de su
intervencion dentro
de un proyecto.

DISENAR propuestas
basadas en su
expresion, creaciéon
personaly
pensamiento critico
como resultado de
una investigacion
tedrica y prdctica
que incluye la
dimensidn técnica
de su
materializacién.

INTEGRAR equipos
de frabajo
demostrando
honestidad,
responsabilidad,
equidad e
innovacion en el
proceso creativo o
realizacién de un
proyecto artistico,
asumiendo posibles
riesgos,
demostrando
resiliencia y
valorando el éxito
colectivo.
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EJES

EJE DE LA PRACTICA

EJE TEORICO DE LA PRACTICA

EJETEORICO

3.6 Malla curricular
Tabla 25 Malla curricular de la carrera de Disefio Escenogrdfico

PRIMER ANO SEGUNDO ANO

TERCER ANO

CURTO ANO QUINTO ANO

1CICLO HS | CR 1 CICLO I CICLO HS | CR IV CICLO HS | CR

W.II-

=

V CICLO

CR

|
e

HS

HS | CR

IX CICLO HS

CR

VICICLO VIl CICLO HS | CR Vil CICLO X CICLO

CR

_T
-II_

N

ELECTIVO Il 3|3

ELECTIVO | 3 3

B

S

30 | 23.5
1CICLO H = Il CICLO o il CICLO e IV CICLO s o

Formacién especifica .

Formacién general .

V CICLO

(31 [ 26 |

30 | 23 30 | 22.5
HS CR VI CICLO Hs CR I VIl CICLO HS CR VIl CICLO s CR IX CICLO Hs | CrR X CICLO Hs | CR
Précticas

preprofesionales
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Electivos

. Investigacion .




Tabla 26 Créditos y horas por afio de estudio

ANO DE .
ESTUDIO CICLO ACADEMICO HS CRS
: | CICLO 30 24.5
Il CICLO 32 25
) Il CICLO 30 23.5
IV CICLO 30 23.5
5 V CICLO 30 23
VI CICLO 30 22.5
4 VIl CICLO 31 23
VIIl CICLO 32 26
c IX CICLO 31 26
X CICLO 30 24
64 ASIGNATURAS DE CARRERA + 02 ]
ASIGNATURAS ELECTIVAS DE LAS OTRAS TOTAL CREDITOS 241
CARRERAS ENSAD
Minimo 3 créditos en cada asignatura electiva
Tabla 27 Créditos y horas - | ciclo
I CICLO HS CRS
LABORATORIO DE TRABAJO EXPRESIVO 10 6
FUNDAMENTOS GRAFICOS DEL DISENO | 5 35
ESCENOGRAFIA Y POETICAS CONTEMPORANEAS 3 3
HISTORIA DEL PERU 3 3
TEORIA Y ANALISIS DEL TEXTO TEATRAL 3 3
INTRODUCCION A LA TEORIA LITERARIA 3 3
REDACCION ACADEMICA 3 3
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 30 24.5
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Tabla 28 Créditos y horas - Il ciclo

Il CICLO HS CR
LABORATORIO DE COMPOSICION ESCENICA 10 6
FUNDAMENTOS GRAFICOS DEL DISENO I 4 3
TECNICAS DEL ESCENARIO | 6 4
CINE CONTEMPORANEO 3 3
TEATRO PERUANO Y LATINOAMERICANO 3 3
LENGUA Y SOCIEDAD 3 3
METODOLOGIA DE INVESTIGACION ACADEMICA 3 3
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 32 25
Tabla 29 Créditos y horas - Il ciclo
Il CICLO HS CR
DISENO ESCENOGRAFICO | 8 5.5
VIDEQ Y SONIDO | 4 3
TECNICAS PARA LA EXPRESION VISUAL | 5 3.5
TECNICAS DEL ESCENARIO I 4 2.5
FUNDAMENTOS DE LA CRITICA CULTURAL 3 3
LITERATURA Y SOCIEDAD EN EL PERU 3 3
POSICIONES DE LA IDENTIDAD EN EL PERU 3 3
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 30 23.5
Tabla 30 Créditos y horas - IV ciclo
IV CICLO HS CR
DISENO ESCENOGRAFICO |l 8 5.5
VIDEO Y SONIDO I 5 3.5
TECNICAS PARA LA EXPRESION VISUAL II 4 3
TECNICAS DEL ESCENARIO Il 4 2.5
TEATRO DEL SIGLO XXI 3 3
TEMAS DE FILOSOFIA 3 3
PSICOANALISIS Y SOCIEDAD 3 3
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 30 23.5
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Tabla 31 Créditos y horas - V ciclo

V CICLO HS CR
DISENO ESCENOGRAFICO Il 8 5.5
ILUMINACION PARA LA ESCENA | 4 3
DISENO DEL PERSONAJE | 4 3
TECNICAS PARA LA EXPRESION VISUAL IlI 4 3
TECNICAS DEL ESCENARIO IV 4 2.5
TEATRO DEL SIGLO XX - | 3 3
PERFORMANCE, ARTE Y CIUDADANIA EN EL ESPACIO 3 3
PUBLICO
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 30 23
Tabla 32 Créditos y horas - VI ciclo
VI CICLO HS CR
DISENO ESCENOGRAFICO IV 8 5.5
ILUMINACION PARA LA ESCENA I 4 3
DISENO DEL PERSONAJE I 4 3
PRODUCCION TEATRAL | 3 2
TECNICAS DEL ESCENARIO V 5 3
TEATRO DEL SIGLO XX - i 3 3
ANALISIS Y CRITICA DE ESPECTACULOS 3 3
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 30 22.5
Tabla 33 Créditos y horas - Vi ciclo
VI CICLO HS CR
PROYECTO ESCENICO Y PUESTA EN ESPACIO | 10 6
ILUMINACION PARA LA ESCENA Ii 4 3
PRODUCCION TEATRAL | 3 2.5
TECNICAS DEL ESCENARIO VI 4 2.5
TEATRO DEL RENACIMIENTO A LA MODERNIDAD 3 3
TEORIAS CONTEMPORANEAS DE ARTE 3 3
FUNDAMENTOS DE LA INVESTIGACION 3 3
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 30 23
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Tabla 34 Créditos y horas - VIl ciclo

VIl CICLO HS CR
PROYECTO ESCENICO Y PUESTA EN ESPACIO | 12 7
NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ESCENA CONTEMPORANEA 4 3
ORIGENES DEL TEATRO, ORIENTE Y OCCIDENTE 3 3
POLITICAS CULTURALES Y GESTION CULTURAL 3 3
POESIA CONTEMPORANEA 3 3
SEMINARIO DE TESIS | 7 7
SEIS ASIGNATURAS -TOTAL 32 26
Tabla 35 Créditos y horas - IX ciclo
IX CICLO HS CR
LABORATORIO DE DISENO | 10 6
DIRECCION ESCENICA | 4 3
TEATRO ORIENTAL CONTEMPORANEO 3 3
LAS ARTES VISUALES EN EL PERU 3 3
SEMINARIO DE TESIS I 8 8
ELECTIVO | 3 S
(minimo)
SEIS ASIGNATURAS -TOTAL 31 26
Tabla 36 Créditos y horas - X ciclo
X CICLO HS CR
LABORATORIO DE DISENO I 10 6
DIRECCION DE ARTE PARA EL TEATRO 6 4
CULTURAS TEATRALES EN LOS ANDES, LA AMAZONIA Y LOS 3 3
NUEVOS CONTEXTOS URBANOS
SEMINARIO DE TESIS Il 8 8
ELECTIVO Il 3 , 3
(mMinimo)
CINCO ASIGNATURAS -TOTAL 32 24
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La carrera de Diseno Escenogrdafico consta de 66 asignaturas y 241
créditos. Las asignaturas son de cardcter tedrico-prdctico y tedrico. Las
asignaturas se dividen en cinco tipos de formacion:

Tabla 37 Tipos de formacion

FORMACION
GENERAL
(22 asignaturas)

Los cursos generales buscan dotar a las y los
estudiantes de un conocimiento amplio y
profundo de las artes escénicas ademds de
estimular su creatividad, compromiso social y
sentido critico.

FORMACION
ESPECIFICA
(32 asignaturas)

Los cursos especificos buscan dotar alas y los
estudiantes de un conocimiento amplio y
profundo de las distintas dreas del conocimiento
qgue constituyen o se relacionan con su campo
de estudio.

ASIGNATURAS DE
INVESTIGACION
(04 asignaturas)

Los cursos de investigacion buscan estimular en
las y los estudiantes la curiosidad propia de la
investigacion y dotar de las competencias
necesarias para su ejercicio.

PRACTICAS
PREPROFESIONALES
(06 asignaturas)

Los cursos de prdcticas preprofesionales buscan
preparar a las y los estudiantes en su desempeno
con solvencia en el campo laboral.

ELECTIVAS
(02 electivos)

Los cursos electivos buscan propiciar la
interdisciplinariedad del conocimiento en la
Ensad y promover la formacién de alianzas
estratégicas entre los estudiantes de sus
diferentes carreras. Los dos electivos que se
cursan en la carrera de Diseno Escenografico
serdn asignaturas que elija el estudiante de las
ofrecidas por las otras carreras de la Ensad.
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Tabla 38 Asignaturas de formacién general

FORMACION GENERAL - 22 ASIGNATURAS

AMAZONIA Y LOS NUEVOS CONTEXTOS URBANOS

CICLO ASIGNATURA HS CRS
LABORATORIO DE TRABAJO EXPRESIVO 10 6
| CICLO HISTORIA DEL PERU 3 3
TEORIA Y ANALISIS DEL TEXTO TEATRAL O 3 3
REDACCION ACADEMICA 3 3
LABORATORIO DE COMPOSICION ESCENICA 10 6
CINE CONTEMPORANEO 3 3
ICICLO LENGUA Y SOCIEDAD 3 3
METODOLOGIA DE INVESTIGACION ACADEMICA 3 3
Il CICLO POSICIONES DE LA IDENTIDAD EN EL PERU 3 3
LITERATURA Y SOCIEDAD EN EL PERU 3 3
TEATRO DEL SIGLO XX 3 3
IV CICLO TEMAS DE FILOSOFIA 3 3
TEATRO DEL SIGLO XX - | 3 3
V CICLO |PERFORMANCE, ARTE Y CIUDADANIA EN EL 3 3
ESPACIO PUBLICO
VICICLO TEATRO DEL SIGLO XX - I 3 3
ANALISIS Y CRITICA DE ESPECTACULOS 3 3
VIl CICLO TEATRO DEL RENACIMIENTO A LA MODERNIDAD 3 3
TEORIAS CONTEMPORANEAS DE ARTE 3 3
VIl CICLO ORIGFNES DEL TEATRC?, ORIENTE Y OCCIDENTE 3 3
POESIA CONTEMPORANEA 3 3
IX CICLO | LAS ARTES VISUALES EN EL PERU 3 3
X CICLO CULTURAS TEATRALES EN LOS ANDES, LA 3 3
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Tabla 39 Asignaturas de formacién especifica

FORMACION ESPECIFICA - 32 ASIGNATURAS

CICLO ASIGNATURA HS CRS
FUNDAMENTOS GRAFICOS DEL DISENO | 5 3.5
| CICLO | ESCENOGRAFIA Y POETICAS CONTEMPORANEAS 3 3
INTRODUCCION A LA TEORIA LITERARIA 3 3
FUNDAMENTOS GRAFICOS DEL DISENO | 4 3
Il CICLO |TECNICAS DEL ESCENARIO | 6 4
TEATRO PERUANO Y LATINOAMERICANO 3 3
DISENO ESCENOGRAFICO | 8 5.5
VIDEO Y SONIDO | 4 3
Il CICLO |TECNICAS PARA LA EXPRESION VISUAL | 5 3.5
TECNICAS DEL ESCENARIO I 4 2.5
FUNDAMENTOS DE LA CRITICA CULTURAL 3 3
DISENO ESCENOGRAFICO || 8 5.5
VIDEO Y SONIDO || 5 3.5
IV CICLO |TECNICAS PARA LA EXPRESION VISUAL Il 4 3
TECNICAS DEL ESCENARIO Il 4 2.5
PSICOANALISIS Y SOCIEDAD 3 3
DISENO ESCENOGRAFICO Il 8 5.5
ILUMINACION PARA LA ESCENA | 4 3
V CICLO |DISENO DEL PERSONAJE | 4 3
TECNICAS PARA LA EXPRESION VISUAL Il 4 3
TECNICAS DEL ESCENARIO IV 4 2.5
DISENO ESCENOGRAFICO IV 8 5.5
ILUMINACION PARA LA ESCENA || 4 3
VICICLo DISENO DEL PERSONAJE I 4 3
TECNICAS DEL ESCENARIO V 5 3
VIl CICLO | TECNICAS DEL ESCENARIO VI 4 2.5
NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA ESCENA 4 3
VIIl CICLO | CONTEMPORANEA
POLITICAS CULTURALES Y GESTION CULTURAL 3 3
LABORATORIO DE DISENO | 10 6
IX CICLO | DIRECCION ESCENICA | 4 3
TEATRO ORIENTAL CONTEMPORANEO 3 3
X CICLO |LABORATORIO DE DISENO || 10 6
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Tabla 40 Asignaturas para la prdctica preprofesional

FORMACION PARA LA PRACTICA PREPROFESIONAL — 06 ASIGNATURAS
CICLO ASIGNATURA HS CRS
VI CICLO | PRODUCCION TEATRAL | 3 2
PROYECTO ESCENICO Y PUESTA EN ESPACIO | 10 6
VIl CICLO | ILUMINACION PARA LA ESCENA Il 4 3
PRODUCCION TEATRAL Il 3 2.5
VIl CICLO | PROYECTO ESCENICO Y PUESTA EN ESPACIO |I 12 7
X CICLO |DIRECCION DE ARTE PARA EL TEATRO 6 4
Tabla 41 Asignaturas de investigacion
FORMACION EN INVESTIGACION - 04 ASIGNATURAS
CICLO ASIGNATURA HS CRS
VIl CICLO | FUNDAMENTOS DE LA INVESTIGACION 3 3
VIII CICLO | SEMINARIO DE TESIS | 7 7
IX CICLO |SEMINARIO DE TESIS I 8 8
X CICLO |SEMINARIO DE TESIS Il 8 8
Tabla 42 Asignaturas electivas
ELECTIVOS- 02 ASIGNATURAS
CICLO ASIGNATURA HS CRS
IX CICLO |ELECTIVO I 3 3
X CICLO |ELECTIVO I 3 3
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IV. PLAN DE ESTUDIO PARA
EDUCACION ARTISTICA
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En Educacion Artistica el objefivo es formar profesionales
especialistas en:

Construir, proponer e impulsar saberes pedagdgicos vinculando
los conocimientos de las artes escénicas con las bases tedricas y
las nuevas filosofias y tecnologias educativas ademds de otras
dreas del conocimiento humano desde una perspectiva actual
que propicie el conocimiento y la valoraciéon de la cultura
peruana.

Gestionar espacios educativos-culturales innovadores en la
educacién formal y educacién no formal a través de las artes
escénicas que se caractericen por su solvencia, su compromiso
social y capacidad de reinvencion permanente.

Promover el emprendimiento, el compromiso social y el desarrollo
de la investigacion relacionada a las artes y la educaciéon
articulando las experiencias generadas en las distintas carreras de
la Ensad.

En Educacioén Artistica se desarrollan las siguientes competencias:

Construye, propone e impulsa saberes pedagdgicos para atender
las necesidades educativas de los diferentes contextos peruanos
a través de las artes escénicas.

Interrelaciona conocimientos de las artes escénicas con saberes
pedagdgicos para propiciar comportamientos reflexivos, criticos,
proactivos y valoraciéon de la cultura peruana profundizando en su
estudio y conocimiento.

Desarrolla proyectos educativos y culturales para mejorar la
calidod de vida de sus agentes innovando estrategias
metodoldgicas en la ensenanza de las artes escénicas y siendo un
agente de transformacion social.

Desarrolla proyectos educativos y culturales desde las artes
escénicas para promover la peruanidad en sus diferentes
manifestaciones poniendo en prdctica su compromiso social y
emprendimiento.

Promueve la investigacion educativa y artistica relacionada a las
artes escénicas para generar nueva informaciéon que contribuya a
estos campos del conocimiento humano articulando experiencias
con las carreras de Actuacion y Diseno Escenogrdafico en la Ensad.

La carrera profesional de Educacion Artistica tiene por objetivo formar
profesionales capaces de construir, proponer e impulsar saberes
pedagdgicos articulando los conocimientos de las artes escénicas con el
conocimiento y valoracién de la cultura peruana y con las bases tedricas
y las nuevas filosofias y tecnologias educativas ademds de ofras areas del
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conocimiento humano desde una perspectiva contempordnea que
propicie comportamientos reflexivos, criticos y proactivos.

Las y los profesionales que egresen de la carrera de Educacién Artistica
tendrdn una alta valoraciéon social. Destacardn por su solvencia en las
artes escénicas y en el campo educativo, su capacidad de reinvencion
e innovacion en todos los dmbitos de su quehacer profesional. Se
desempenardn en las siguientes funciones: impartiendo talleres, cursos,
seminarios, conferencias, entre otros, ademds de gestionar proyectos
educativos y culturales desde la prdctica de las artes escénicas.

El sello distintivo de las y los profesionales en Educacion Artistica de la
Ensad radica en su compromiso social y emprendimiento.

Complementariomente, la carrera contribuird a la articulacion de
experiencias con las carreras de Actuacion y Diseno Escenogrdfico en la
Ensad; y en el pais, en la promociéon cultural, al desarrollo de la

investigacion relacionada a las artes y la educacion.

Tabla 43 Dimensiones de la carrera de Educacion Artistica

profundizando en su
estudio y
conocimiento.

CREATIVO

escénicas.

DIMENSIONES COMPETENCIA CAPACIDADES CONOCIMIENTO ?:TEJPB:)OIE
Teoria de la
Construye, propone educacién.
e impulsa saberes Filosofia de la
pedagdgicos para educacién.
atender las Tecnologia de la
necesidades educacién.
eg:iucoﬁvos de los COMPRENSION Progromocic’m
diferentes con’refdos Analizar, sintetizar, cum;ulor. .
peruanos a tfravés interpretar, relacionar. Corrientes educativas ARTE
de las artes contempordneas.
escénicas. PENSAMIENTO CRITICO — Diddctica de las artes EDUCACION

INTERACCION | Interrelaciona Demostrar originalidad, PRACTICA PRE-
EDUCATIVA conocimientos de elaborar conclusiones, PROFESIONAL
las artes escénicas producir, comparar. .
Teoria teatral. ‘
con saberes Técnica teatral TEORIA'Y
pedagdgicos para PENSAMIENTO EJECUTIVO . . ) PENSAMIENTO
I Psicologia. P
propiciar Argumentar, fomar . CRITICO
. - Antropologia.
comportamientos decisiones. Proponer, ;
; o Teoria dela
reflexivos, criticos, valorar. s
roactivos y educacion.
P . Estudio de la cultura
valoracion de la eruana
cultura peruana P L
Filosofia.
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Desarrolla proyectos
educativos y
culturales para
mejorar la calidad
de vida de sus
agentes innovando

PENSAMIENTO CREATIVO
Demostrar originalidad,
elaborar conclusiones,
experimentar, producir.

PENSAMIENTO EJECUTIVO
(TOMA DE DECISIONES)
Procesar informacion,
proponer, argumentar.

Gestion de proyectos
de innovacion

ARTE

EDUCACION

'SNOT(E:'T:LCC'ON estrategias SOCIALIZACION pedagbgica. Egggls%\NﬁE_
metodoldgicas enla | (INSERCION SOCIAL) Diddctica de las artes
ensenanza de las Demostrar habilidades escénicas. .
artes escénicas sociales, mostrar TEORIA Y
: v ~fnostrar | PENSAMIENTO
siendo un agente de | autonomia, investigar. P
2, CRITICO
fransformacion
social. RESOLUCION DE
PROBLEMAS
Utilizar estrategias,
procesar la informacién,
formular, comprobar.
PENSAMIENTO CREATIVO
Demostrar originalidad,
elaborar conclusiones,
experimentar, producir.
23332‘;'\'/‘;?@"6“05 PENSAMIENTO EJECUTIVO ARTE
Y (TOMA DE DECISIONES)
culturales, desde las Procesar informaciéon .
artes escénicas, ’ EDUCACION
) para promover Ia proponer, argumentar. -
PRQMOC|ON peruanidad en sus p Ge§hon de Proyectos PRACTICA PRE
ARTISTICO- diferentes SOCIALIZACION de innovacion. PROFESIONAL
CULTURAL . . (INSERCION SOCIAL) Sociologia.
manifestaciones -

. Demostrar habilidades .
poniendo en sociales. mostrar TEORIA'Y
prdctica su outonor;wio inves"ri ar PEI\}SAMIENTO
compromiso social y ’ gar. CRITICO

emprendimiento.

RESOLUCION DE
PROBLEMAS

Utilizar estrategias,
procesar la informacién,
formular, comprobar.
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COMPRENSION
Analizar, sintetizar,
Promueve la interpretar, explicar.
investigacion
educativa y artistica, | PENSAMIENTO CRITICO Y
relacionada a las CREATIVO

artes escénicas, Producir, manejar
para generar nueva | diversas fuentes de
informacién que informacion, valora,
contribuya a estos argumentar.
campos del

conocimiento PENSAMIENTO

humano articulando | RESOLUTIVO
experiencias conlas | Formular, comprobar,
carreras de procesar informacién,
Actuacion y Diseno | elaborar conclusiones.
Escenogrdfico enla
Ensad. SOCIALIZACION
Trabajar en equipo,
debatir.

Investigacion
educativa.
Investigaciéon en artes
escénicas.

INVESTIGACION
ARTE
EDUCACION
TEORIA Y

PENSAMIENTO
CRITICO

Tabla 44 Areas de estudios de la carrera de Educacién Artistica

AREA DE ESTUDIOS OBJETIVOS GENERALES DEL AREA DE ESTUDIO

AREA DE ARTE

Crear productos escénicos contempordneos de calidad
y fundamentarlos tedricamente.

Desarrollar propuestas educativas que promuevan la
integracién de las comunidades, la democratizacién del
AREA DE EDUCACION arte y la educacion y que atiendan las diferentes
necesidades de nuestra cultura considerando las
diferentes concepciones del curriculo.

PREPROFESIONAL artisticos y pedagdgicos.

AREA DE PRACTICA Aplicar propuestas educativas considerando criterios

AREA DE TEORIA Y
PENSAMIENTO CRITICO

Interpretar nuestra realidad nacional e idiosincrasia
peruana desde sus relaciones de poder vy las categorias
gue constituyen las entidades contempordneas,

relaciondndolas con los acontecimientos politicos,

sociales y econdmicos mds relevantes de nuestra historia.

AREA DE INVESTIGACION

Generar y sistematizar nuevo conocimiento, coherente,
relevante y pertinente sobre las artes escénicas en la
educacioén.
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Durante los cinco anos de formacion los objetivos generales de las dreas de
estudio se desarrollardn de manera transversal. En la tabla 77 se exponen los
objetivos por cada ano de estudio en la carrera de Educacion Arfistica.

AN N N NN

Defensa de la persona humana y respeto de su dignidad.
Servicio, inclusion y respeto por la diversidad.
Transparencia y equidad.

Excelencia académica y artistica.
Compromiso con las culturas y las sociedades.
BUsqueda de la innovacion.
Integridad.

Tabla 45 Objetivos por afio de estudio en la carrera de Educacion Artistica

OBJETIVOS POR ANO DE ESTUDIO

Primer ano

Segundo ano

Tercer ano

Cuarto ano

Quinto ano

ESTIMULAR la
creatividad y la
imaginaciéon para la
creacion escénica.

ANALIZAR los
fundamentos
tedricos que
configuran el hecho
teatral y sus
fransformaciones en
la época
contempordnea.

INTERPRETAR nuestra
realidad nacional e
idiosincrasia
peruand
relacionando el
contexto actual con
los acontecimientos
politicos, sociales y
econdmicos mds
relevantes de
nuestra historia.

SISTEMATIZAR y
expresar informacion
arfistica y cientifica
de manera critica a

DESARROLLAR
condiciones
actorales, fisicas y
vocales para la
creacion escénica.

ANALIZAR
interdisciplinariamen
te obras
representativas del
siglo XXy XXl del
teatro peruano
considerando la
relacion entre la
teoria del arte, la
filosofia, la historia,
las ciencias sociales
y las
representaciones
escénicas.

ANALIZAR el uso del
lenguaje
evidenciando las
relaciones de poder
que se generan a
partir de ély las
repercusiones que
estas tienen en
nuestra interaccion
social.

APLICAR principios
de actuaciéony
técnicas de
creacion de
personajes como
resultado de su
investigacion tedrica
y practica.

DESARROLLAR el
criterio de
composicion teatral.

EXPLICAR las
categorias que
constituyen las
identidades
contempordneas
dimensionando sus
relaciones de poder
en nuestra
sociedad.

COMPRENDER la
I6gica de los
diferentes tipos de
estudio y disenos de
investigacion.

DISENAR y ejecutar
programas

APLICAR principios
de actuaciony
técnicas de
creacion de
personajes como
resulfado de su
investigacion tedrica
y préctica.

DESARROLLAR el
criterio de
composicion teatral.

EXPLICAR las
categorias que
constituyen las
identidades
contempordneas
dimensionando sus
relaciones de poder
en nuestra
sociedad.

DESARROLLAR un
plan de
investigacion (tesis)
considerando su tipo
de estudio y diseno.

DISENAR y ejecutar
programas

CREAR productos
featrales
contempordneos.

SUSTENTAR la tesis de
su investigacion
considerando la
teoria relacionada,
su coherencia y
pertinencia.

DISENAR vy ejecutar
programas
educativos
considerando
criterios artisticos y
pedagdgicos.

DESARROLLAR
proyectos que
promuevan la
integracién de la
comunidad a través
de actividades
artisticas y
educativas en
diferentes escenarios
educativos.
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través del lenguaje
escrito.

SELECCIONAR,
disenar y aplicar
actividades artisticas
considerando las
principales teorias
educativas que las
estudian.

SISTEMATIZAR y
expresar informacion
artistica y cientifica
de manera critica a
través del lenguaje
escrito.

FORMULAR
propuestas
educativas para el
desarrollo de las
artes escénicas en la
educacion
considerando las
diferentes
concepciones del
curriculo.

educativos
considerando
criterios artisticos y
pedagdgicos.

FORMULAR
propuestas
educativas para el
desarrollo de las
artes escénicas en la
educaciéon
considerando las
diferentes
concepciones del
curriculo.

educativos
considerando
criterios artisticos y
pedagdgicos.

DESARROLLAR
proyectos que
promuevan la
democratizacion del
arte y la educacion
y que atiendan las
diferentes
necesidades
existentes en estos
campos de nuestra
cultura.
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EJES

EJE TEORICO DE LA PRACTICA EJE DE LA PRACTICA

EJE TE+ORICO

4.6 Malla Curricular

Tabla 46 Malla curricular de la carrera de Educacidon Artistica

PRIMER ANO SEGUNDO ANO TERCER ANO CUARTO ANO QUINTO ANO
1CICLO | I1CICLO | I cicLo l IV CICLO V CICLO VI CICLO VIl CICLO Vil CICLO IX CICLO X CICLO
CURSO HS | CR CURSO HS CR CURSO HS CR CURSO HS CR CURSO HS | CR CURSO HS CR CURSO HS CR CURSO HS | CR CURSO Hs | CR CURSO HS CR
Electivo 1 3 3 Electivo 2 3 3

28 | 24 34 | 255 35 | 255 32 225 38 | 285 30 23.5 30 | 245 30 | 245 28 | 24 2 | 175
| CICLO Il CICLO I CICLO IV CICLO Vv CICLO VICICLO VIl CICLO Vil CICLO IX CICLO X CICLO

HS | CR HS CR HS CR HS CR HS | CR HS CR HS CR HS | CR HS | CR HS CR

s L o Practicas . L R
Formacién general Formacién especifica Investigacion Electivos

preprofesionales
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Tabla 47 Créditos y horas por afo de estudio

ANO DE z

ESTUDIO CICLO ACADEMICO HS CRS

: | CICLO 28 24
Il CICLO 34 25.5
5 Il CICLO 35 25.5
IV CICLO 32 22.5
3 V CICLO 38 28.5
VI CICLO 30 23.5

4 VII CICLO 30 24.5

VIl CICLO 30 24.5

5 IX CICLO 28 24

X CICLO 22 17.5

62 ASIGNATURAS DE CARRERA + 02
ASIGNATURAS ELECTIVAS DE LAS OTRAS TOTAL CREDITOS 240
CARRRERAS ENSAD
Minimo 3 créditos en cada asignatura electiva

Tabla 48 Créditos y horas - | ciclo

I CICLO

HS

CRS

LABORATORIO DE TRABAJO EXPRESIVO

o

COGNICION Y APRENDIZAJE |

TEORIA Y ANALISIS DEL TEATRO

TEORIAS CONTEMPORANEAS DEL ARTE

TEMAS DE FILOSOFIA

HISTORIA DEL PERU

REDACCION ACADEMICA

W[l W W w W w

W W W W W w o

SIETE ASIGNATURAS - TOTAL

24
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Tabla 49 Créditos y horas - Il ciclo

LABORATORIO DE COMPOSICION ESCENICA 10 6
TALLER DE ARTES INTEGRADAS | 12 7.5
COGNICION Y APRENDIZAJE |l 3 3

TEATRO DEL SIGLO XXI 3 3

EPISTEMOLOGIA 3 3

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION ACADEMICA 3 3
SEIS ASIGNATURAS - TOTAL 34 25.5

Tabla 50 Créditos y horas - lll ciclo

ACTUACION |

8 5
ENTRENAMIENTO CORP-ORAL | 6 4

TALLER DE ARTES INTEGRADAS |l 12 7.5
COGNICION Y APRENDIZA JE I 3 3
TEORIA DE LA EDUCACION CONTEMPORANEA 3 3
LENGUA Y SOCIEDAD 3 3

SEIS ASIGNATURAS - TOTAL 35 25.5

Tabla 51 Créditos y horas - IV ciclo

ACTUACION i 8 5
ENTRENAMIENTO CORP-ORAL Il 6 4
TALLER DE ARTES INTEGRADAS Il 12 7.5

DIDACTICA GENERAL 3 3
TEATRO DEL SIGLO XX — | 3 3
CINCO ASIGNATURAS - TOTAL 32 25.5




Tabla 52 Créditos y horas - V ciclo

ACTUACION Il 8 5
EXPRESION CORP-ORAL | 6 4
TALLER DE ARTES INTEGRADAS IV 12 7.5
PROGRAMACION CURRICULAR | 3 3
EVALUACION EDUCATIVA 3 3
DIDACTICA DEL ARTE DRAMATICO 3 3
TEATRO DEL SIGLO XX — I 3 3
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 38 28.5
Tabla 53 Créditos y horas - VI ciclo
ACTUACION IV 8 5
EXPRESION CORP-ORAL |l 6 4
OBSERVACION Y AYUDANTIA 4 2.5
PROGRAMACION CURRICULAR |l 3 3
ESTADISTICA APLICADA A LA EDUCACION 3 3
DIDACTICA DE LA EDUCACION ARTISTICA 3 3
TEATRO DEL RENACIMIENTO A LA MODERNIDAD 3 3
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 30 23.5




Tabla 54 Créditos y horas - Vi ciclo

PROYECTO DE ACTUACION | 10 )

FACILITACION DE APRENDIZAJES EN EL NIVEL SECUNDARIA 4 2.5
GAMIFICACION Y TICS 3 3
ORIGENES DEL TEATRO 3 3
LENGUAJE AUDIOVISUAL 3 3
LITERATURA Y SOCIEDAD EN EL PERU 3 3
FUNDAMENTOS DE LA INVESTIGACION 4 4

SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 30 24.5

Tabla 55 Créditos y horas - VIl ciclo

PROYECTO DE ACTUACION i

FACILITACION DE APRENDIZAJES EN EL NIVEL PRIMARIA

N

2.5

GESTION DE PROYECTOS |

TEATRO PERUANO

CONSTITUCION Y LEGISLACION EDUCATIVA

POSICIONES DE LA IDENTIDAD: GENERO, RAZA, CLASE Y
NACION

SEMINARIO DE TESIS |

Nl W | W|lWwWw|w

SIETE ASIGNATURAS - TOTAL

30

Aln|l w | w|lw|w




Tabla 56 Créditos y horas - IX ciclo

DIRECCION ESCENICA | 4 2.5
ELECTIVO | 3 , 3.
(minimo)
FACILITACION DE APRENDIZAJES EN EL NIVEL INICIAL 6 3.5
GESTION DE PROYECTOS I 3 3
CULTURAS TEATRALES EN LOS ANDES, LA AMAZONIA Y LOS 3 3
NUEVOS CONTEXTOS URBANOS
POESIA CONTEMPORANEA 3 3
SEMINARIO DE TESIS II 6 6
SIETE ASIGNATURAS - TOTAL 28 24
Tabla 57 Créditos y horas - X ciclo
DIRECCION ESCENICA I 4 2.5
ELECTIVO II 3 ) :f’
(Minimo)
FACILITACION DE APRENDIZAJES EN NIVEL SUPERIOR 6 3
PERFORMANCE, ARTE Y CIUDADANIA EN EL ESPACIO 3 3
PUBLICO
SEMINARIO DE TESIS Ill 6 6
CINCO ASIGNATURAS - TOTAL 22 17.5
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La carrera de Educacion Artistica consta de 64 asignaturas y 240 créditos.
Las asignaturas son de cardcter tedrico-practico y tedrico. Las
asignaturas se dividen en cinco tipos de formacién:

Tabla 58 Tipos de formacion

Los cursos generales buscan dotar alas y los
estudiantes de un conocimiento amplio y
profundo de las artes escénicas ademds de
estimular su creatividad, compromiso social y
senfido critico.

FORMACION GENERAL
(19 asignaturas)

Los cursos especificos buscan dotar a las y los
estudiantes de un conocimiento amplio y
profundo de las distintas dreas del conocimiento
qgue constituyen o se relacionan con su campo
de estudio.

FORMACION ESPECIFICA
(34 asignaturas)

Los cursos de investigacion buscan estimular en
las y los estudiantes la curiosidad propia de la
investigacion y dotar de las competencias
necesarias para su ejercicio.

ASIGNATURAS DE
INVESTIGACION
(04 asignaturas)

Los cursos de prdcticas preprofesionales buscan
preparar a las y los estudiantes para que se
desempenen con solvencia en el campo
laboral.

PRACTICAS
PREPROFESIONALES
(05 asignaturas)

Los cursos electivos buscan propiciar la
interdisciplinariedad del conocimiento en la
Ensad y promover la formacién de alianzas

ELECTIVAS estratégicas entre las y los estudiantes de las
(02 electivos) diversas carreras. Estos cursos electivos serdin
elegidos por las y los estudiantes de Educacion
Artistica entre la oferta de cursos de las otras
carreras de la Ensad.
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Tabla 59 Asignaturas de formacién general

FORMACION GENERAL - 19 ASIGNATURAS

CICLO ASIGNATURA HS CRS
LABORATORIO DE TRABAJO EXPRESIVO 10 6
TEORIA Y ANALISIS DEL TEATRO 3 3
| CICLO TEORIAS CONTEMRORANEAS DEL ARTE 3 3
TEMAS DE FILOSOFIA 3 3
HISTORIA DEL PERU 3 3
REDACCION ACADEMICA 3 3
LABORATORIO DE COMPOSICION ESCENICA 10 6
TEATRO DEL SIGLO XXI 3 3
I CICLO | METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION 3 3
ACADEMICA
Il CICLO |LENGUA Y SOCIEDAD 3 3
IV CICLO |TEATRO DEL SIGLO XX - II 3 3
V CICLO | TEATRO DEL SIGLO XX -1 3 3
VICICLO | TEATRO DEL RENACIMIENTO A LA MODERNIDAD 3 3
ORIGENES DEL TEATRO 3 3
VIl CICLO | LITERATURA Y SOCIEDAD EN EL PERU 3 3
VIIl CICLO | TEATRO PERUANO 3 3
CULTURAS TEATRALES EN LOS ANDES, LA 3 3
IX CICLO | AMAZONIA Y LOS NUEVOS CONTEXTOS URBANOS
POESIA CONTEMPORANEA 3 3
X CICLO | PERFORMANCE, ARTE Y CIUDADANIA 3 3
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Tabla 60 Asignaturas de formacién especifica

FORMACION ESPECIFICA - 34 ASIGNATURAS

CICLO ASIGNATURA

T
w

CRS

| CICLO COGNICION Y APRENDIZA JE |

TALLER DE ARTES INTEGRADAS |

—_—

7.5

Il CICLO | COGNICION Y APRENDIZAJE Il

EPISTEMOLOGIA

ACTUACION |

AlO|WW

ENTRENAMIENTO CORP-ORAL |

TALLER DE ARTES INTEGRADAS ||

—_—

/.5

WCICLO T COGNICION Y APRENDIZAJE i

TEORIA DE LA EDUCACION CONTEMPORANEA

ACTUACION |I

ENTRENAMIENTO CORP-ORAL Il

AOjwWww

IV CICLO |TALLER DE ARTES INTEGRADAS Il

~N
(6}

w .

DIDACTICA GENERAL

ACTUACION Il

()]

EXPRESION CORP-ORAL |

N

TALLER DE ARTES INTEGRADAS IV

~N
(6}

Vv CICLO

PROGRAMACION CURRICULAR |

EVALUACION EDUCATIVA

DIDACTICA DEL ARTE DRAMATICO

ACTUACION IV

EXPRESION CORP-ORAL ||

VI CICLO PROGRAMACION CURRICULAR I

ESTADISTICA

DIDACTICA DE LA EDUCACION ARTISTICA

PROYECTO DE ACTUACION 1

—_—

VI CICLO | GAMIFICACION Y TICS

LENGUAJE AUDIOVISUAL

PROYECTO DE ACTUACION i

—_—

GESTION DE PROYECTOS |

VIl CICLO CONSTITUCION Y LEGISLACION EDUCATIVA

POSICIONES DE LA IDENTIDAD: GENERO, RAZA,
CLASE Y NACION

W WWOhNWWOoNWWWN~NOW W W/

DIRECCION ESCENICA | 2.5

X CICLO FSESTION DE PROYECTOS |

Mwh W W w gww g wwwlomw ww|[Glomw|Glonmw w|Glo o w w|Glw

X CICLO | DIRECCION ESCENICA I 2.5
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Tabla 61 Asignaturas para la prdctica preprofesional

FORMACION PARA LA PRACTICA PREPROFESIONAL - 05 ASIGNATURAS
CICLO ASIGNATURA HS CRS
VICICLO | OBSERVACION Y AYUDANTIA 4 2.5
FACILITACION DE APRENDIZAJES EN EL NIVEL
VIl CICLO SECUNDARIA 4 2.5
FACILITACION DE APRENDIZAJES EN EL NIVEL
VIl CICLO PRIMARIA 4 2.5
X CICLO FACILITACION DE APRENDIZAJES EN EL NIVEL 4 35
INICIAL
FACILITACION DE APRENDIZAJES EN NIVEL
XCICLO SUPERIOR 6 3
Tabla 62 Asignaturas de investigacion
FORMACION EN INVESTIGACION - 04 ASIGNATURAS
CICLO ASIGNATURA HS CRS
VIl CICLO | FUNDAMENTOS DE LA INVESTIGACION 4 4
VIl CICLO | SEMINARIO DE TESIS | 4 4
IX CICLO | SEMINARIO DE TESIS I 6 6
X CICLO | SEMINARIO DE TESIS Il 6 6
Tabla 63 Asignaturas electivas
ELECTIVOS - 02 ASIGNATURAS
CICLO ASIGNATURA HS CRS
IX CICLO |ELECTIVO | 3 3
X CICLO |ELECTIVOII 3 3

64




ESCUELA NACIONAL SUPERIOR DE

] ARTE DRAMATICO
EE' Guillermo Ugarte Chamorro

PERLU | Ministerio
@



